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ÖN SÖZ 

"Avrupa'nın bir yerin de b r  stasyon. Bacasından fosur fosur kara dumanlar 

savuran b r lokomot f, peĢ nde takılı vagonlar duruyor. Rıhtımın üzer nde telaĢlı telaĢlı 

insanlar g d p gel yor. Amma ne g d Ģ gel Ģ  Heps n  sara nöbet ne tutulmuĢ sanırsınız. 

Hareketler o kadar hızlı, ölçüsüz ve acay p k . Tren kalktı. B ttab  sess z sedasız. Aman 

Yarabb   Üstümüze doğru gel yor. Z ndan g b  salonun  ç nde kımıldamalar oldu. 

Trenin perdeden fırlayıp seyircileri ç ğnemes nden korkanlar ihtiyaten yerlerini terk 

ettiler galiba. Hani ya, ben de korkmadım değ l; lak n merak galip gelip beni iskemleye 

mıhladı. Bereket vers n k , tren çabuk geçt  g tt . Ġk  dak ka kadar ara verd ler. Bu sefer 

b r boğa güreĢ  seyred yoruz. Azılı hayvanlar perdeden üstümüze doğru seğ rtt kçe 

yüreğ m z ağzımıza gel yor. Bu f lm daha yaman, onu önceden gösterm Ģ olsalardı, 

salonda kimsecikler kalmazdı. Tren bizi sinematografa alıĢtırmıĢ oldu."  

Bu satırların sahibi 1896 yılında Ġstanbul Beyoğlu’ndaki Sponeck 

Birehanesi’nde ilk sinema gösterimlerinden birini izleyen, Ercüment Ekrem Talu 

ekranda izlediği görüntüler karĢısında hissettiklerini bu Ģekilde aktarıyor. Bu 

gösterimden yaklaĢık b r yıl önce Lum ere  ardeĢler n 28 Aralık 189 'te Par s’te 

düzenledikleri ilk gösteriyle kamuoyuna tanıttıkları sinematograf, çok kısa bir sürede 

bütün dünyayı etkisi altına almıĢtır. Sinemanın bu büyülü dünyası insanları etkilemiĢtir. 

Çünkü sinema bizlere gördüğümüz veya daha önce hiç görmediğimiz Ģeyleri tekrar 

tekrar izleme imkânı vermiĢtir. Bu büyülü dünya yedinci sanat olarak kabul edilmiĢtir. 

128 yıllık geçmiĢiyle sinema, sanat dallarının en yenisi olmasına rağmen en çok ilgiyi 

de çekmiĢtir.  

Sinema devletler ve ideolojiler içinde ideal bir propaganda aracı olmuĢtur. 

Bunun en ilginç örneklerinden birisi Amerika BirleĢik Devletleri’nin Vietman savaĢı 

hezimetidir. ABD, savaĢta hezimete uğramasına rağmen savaĢı kazandığına dair 

propaganda yapmak için Rambo filmlerini  çekilmesini sağlamıĢtır. Halkına ve dünyaya 

bu filmlerle sanki bir zafer kazanılmıĢ gibi algı oluĢturmuĢtur. Rambo karakteriyle 

savaĢlar kazanan bir karakter oluĢturmuĢtur. Sinema olmayanı olmuĢ gibi gösteren, 

ekrana yansıttığı görüntüyle insanların zihinlerine, duygularına ve düĢüncelerine yön 

veren bir alandır. TaĢıdığı bu özellikleriyle sinema büyülü bir dünyadır. 

  



 
 

 
  

Sinematograf aletinin icadından yaklaĢık bir yıl sonra Osmanlı Devleti 

topraklarına da giren sinema hem sarayda hem de halkta büyük bir ilgi görmüĢtür. Bu 

ilgi Cumhuriyetin ilanından sonra da devam etmiĢtir. Tiyatro yönetmenleri ve 

sanatçıları tarafından sinemada yerli filmler üretilmiĢtir. Özellikle Cumhuriyetin ilk 

yıllarında resmî ideolojinin yönetmeni olarak kabul edilen Muhsin Ertuğrul tarafından 

Türk Sineması yönlendirilmiĢtir. Muhsin Ertuğrul’un yönlendirdiği Türk sineması dine 

mesafeli durmuĢ hatta yermiĢtir. 

Ülkemizde Ġslami hassasiyetlere sahip yönetmen ve yapımcıların sinemaya giriĢi 

1960’lı yılların sonuna doğru gerçekleĢmiĢtir. Resmî ideolojinin dine olan mesafesi, 

sinemayı elinde bulunduran yönetmenlerin dini ve değerleri aĢağılaması veya yok 

sayması büyük problem olmuĢtur. Dini ve ahlaki değerleri aĢağılama, kötü adam 

rolünde olan dini karakterler sinema filmlerinde izleyicinin karĢısına çıkmıĢtır. Bu 

durum bu tarz filmleri izleyen insanların dine, ahlaki değerlere ve dindar insanlara 

mesafeli olmalarına hatta ön yargılı olmalarına sebep olmuĢtur. Bunun yanında dindar 

insanlarda bu tarz filmler sebebiyle sinemadan uzaklaĢmıĢtır. 

ĠĢte böyle bir dönemde Yücel Çakmaklı büyük bir yol açarak arkadaĢlarıyla Elif 

Film Ģirketini kurmuĢtur. Daha sonra bu Ģirketin bünyesinde 1970 yılında BirleĢen 

Yollar filmiyle sinemada bir yürüyüĢün ilk adımını atmıĢtır. BirleĢen Yollar filmi Ġslami 

hassasiyetlerin ele alındığı, dini değerleri içerisinde barındıran bir film olmuĢtur. Bu 

filmden sonra ise Milli Sinema olarak kabul gören akım ortaya çıkmıĢtır. Ġslami 

hassasiyete sahip Yücel Çakmaklı, Salih Diriklik, Mesut Uçakan, Ġsmail GüneĢ gibi 

yönetmen ve yapımcılar tarafından merkezinde dini ve ahlaki değerler olan, Ġslam’ın 

yüceltildiği filmler çekilmeye baĢlanmıĢtır. Ġslami inanç ve değerlerin aktarılması adına 

sinema bir cephe olmuĢtur. Bu filmler sinemadan uzak duran Anadolu halkını beyaz 

perdeye çekmiĢ ve bir döneme damgasını vuran filmlere imza atılmıĢtır.  

Milli Sinema Akımında Filmlerinde Din ve Değer Algısı adlı çalıĢmamızın 

birinci bölümünde sinema, din ve değer kavramlarına değinilmiĢtir. Daha sonra 

sinemanın tarihsel geliĢim süreci ve ülkemize giriĢi hakkında bilgilere yer verilerek 

ülkemizde etkili olan sinema akımlarına genel bir bakıĢ yapılmıĢtır. Ġkinci bölümdeyse 

Milli Sinema akımının tarihsel geliĢim süreci ve bu akımın yönetmenlerinden 

bahsedilmiĢtir. Daha sonra bu filmlerde yer alan din ve değer içerikli sahneler 

incelenmiĢtir. Seçilen filmler titizlikle izlenmiĢ, din ve değer içerikli mesajlar taĢıyan 

sahneler çalıĢmamızda örnek olarak aktarılmıĢtır. Değerlerin olumlu olanlarının yanında 



 
 

 
  

olumsuz değer içeren iletilerde çalıĢmamızda ele alınmıĢtır. Genel olarak çalıĢmamızda 

Milli Sinema akımı filmlerinin; inanç, ibadet ve ahlak boyutu incelenmiĢtir. 

Böyle önemli bir konuda çalıĢırken birçok kiĢinin yardım ve desteklerini 

gördüm. Bu anlamda sadece din eğitimi alanında değil hayata dair bilgi ve 

tecrübelerinden istifade ettiğim, tezin tamamlanmasında gösterdiği ilgi ve anlayıĢtan 

dolayı danıĢman Hocam Prof. Dr. Hüseyin YILMAZ’a, tezimle alakalı süreçleri sorarak 

çalıĢma konusunda beni yönlendiren eden Prof. Dr. Mehmet BAHÇE APILI’ya, 

sinema ve din eğitimi alanında çalıĢma yapma konusunda bizleri her zaman teĢvik eden, 

yönlendirme ve yapıcı eleĢtirileriyle tezin bu halinin oluĢmasına katkı veren Doç. Dr. 

Bilal YORULMAZ hocama ve kendisinden çok Ģey öğrendiğim ve halende öğrenmeye 

devam ettiğim Prof. Dr. Mehmet Zeki AYDIN hocama, tezimin jüri üyeliğini yapan ve 

yapıcı değerlendirmeleriyle katkı sağlayan Dr. Öğr. Üyesi Hacı Mustafa  ĠRĠġ hocama 

teĢekkürü bir borç biliyorum. Yine bu tez üzerine fikirlerinden istifade ettiğim Mustafa 

Yasir  AÇMAZ’a da teĢekkür ediyorum.  

 ısa bir süreliğine de olsa yanında çalıĢtığım, “Hepimiz sonsuz karelerden 

oluĢan bir filmin içindeyiz” sözüyle hayatı özetleyen, Milli Sinema filmlerinin yaĢayan 

en önemli ismi yönetmen Mesut UÇA AN’a bu konudaki öncülüğü, teĢvik ve filmlere 

eriĢme konusunda verdiği katkılar için teĢekkür ediyorum.  

Eğitim hayatımda her zaman yanımda olan, beni yetiĢtiren, desteklerini hiçbir 

zaman esirgemeyen kıymetli anne ve babama Rabbimden sağlıklı, hayırlı ömürler 

diliyorum.  

Bu çalıĢmanın en baĢından sonuna kadar yanımda olan ve büyük bir sabırla 

çalıĢmam için beni teĢvik eden, yazdıklarımı okuyan ve yapıcı eleĢtirilerle tezin 

Ģekillenmesine yardımcı olan kıymetli yol arkadaĢım değerli eĢime teĢekkür ediyorum.  

Bu zamana kadar ilimlerinden istifade ettiğim bütün hocalarıma Ģükranlarımı 

sunuyorum. Bizi ilim yolundan ayırmayan Rabbime hamd ediyorum. 
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ABSTRACT 

Cinema, considered as the seventh art, is one of the most effective 

propaganda tools of our time. Countries can easily transfer their cultures, thoughts 

and beliefs to other countries through cinema. Cinema in our country has found a 

place for itself since the first years of its birth. Although its effect was not noticed at 

first, it became a big sector in the following years. Religion, which is the constant 

subject of cinema films, has always found a place for itself in both our country and 

world cinema. This invention has sometimes been in a negative, sometimes ignored, 

and sometimes respected position. In this study, an evaluation will be made through 

some sample scenes by considering how the concepts of religion and value in the 

films of the National Cinema Movement, which are accepted as one of the cinema 

movements of our country, are reflected on the big screen. 

In our study, the document analysis method, one of the qualitative research 

methods, was used and the research data were obtained with this method. Categorical 

content analysis and descriptive analysis was performed in the analysis and 

interpretation of the research data. 

In the films of the National Cinema movement, messages about religion and 

values were generally handled in a positive way. It has been observed that messages 

related to belief, worship and morality are sometimes processed through mutual 

dialogues and sometimes only visually. In the films, which are generally told about 

the guidance of a person, the change of the person and the positive behavior of the 

person after the negative messages are reflected on the screen. Thus, it was ensured 

that moral values were reflected on the screen through some characters. The scenes 

edited in these films, in which important actors of Turkish cinema history also take 

part, are generally capable of leaving a positive impact on the audience. 

It is seen that in the films of the National Cinema Movement, positive 

messages about religion and values are generally emphasized. Thanks to the 

messages about faith, worship and morality, a positive image emerges on the screen. 



xii 

Although the shooting dates of the films are old, it can be said that the positive 

messages in these films can be used in religion and values education. 

 Key Words: Religious Education, Cinema, National Cinema, Religion, 

Values 
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GĠRĠġ 

1. Tezin Konusu Ve Problemi 

1895 yılında Sinematografın icadından yaklaĢık bir yıl sonra Fransız bir 

hokkabaz olan Bernard, Yıldız Sarayında bir salona perde kurarak saray halkına özel 

bir gösteri yapar. Bu gösteri Osmanlı topraklarındaki ilk gösteri olur (ġen 2010: 

137). Bu gösterinin ardından ülkemize giren sinema tüm dünyada olduğu gibi Türk 

halkı arasında bir eğlence aracı olarak büyük ilgi görmüĢtür.  

Cumhuriyet‟in ilanından sonra Sinema gösterimi yapan salonlar ülke geneline 

yayılmaya baĢlamıĢtır. Sinemanın bu kadar ilgi görmesi çekilen filmlerin sayısını da 

arttırmıĢtır. Ġlk baĢlarda ideolojik bir amaç gütmeyen sinema sektörü dünyada ve 

ülkemizde artan siyasi olaylarla farklı mesajlar vermeye baĢlamıĢtır. Türkiye‟de 

özellikle 1960 ihtilalinden sonra sinemada ideolojik akımlar baĢlamıĢ ve bu 

doğrultuda filmler çekilmiĢtir. 

Ülkemiz sinemasında çekilen filmlerde din ve değerler konusunun göz ardı 

edilmesi veya kötü bir imajla aktarılması Anadolu halkının sinemaya karĢı bir mesafe 

koymasına sebep olmuĢtur. Tamamen ticari kaygılarla hazırlanan birkaç dini içerikli 

filmin dıĢında sinema sektöründe Ġslami bakıĢ açısına sahip filmler beyaz perdede 

yer almamıĢtır. Yapılan filmlerde ahlaki değerlerin ve din olgusunun olumsuz bir 

Ģekilde ele alınması sinemaya gönül vermiĢ milli ve dini hassasiyetlere sahip gençleri 

harekete geçirmiĢtir. Bu çerçevede 1970 yılında Yücel Çakmaklı‟nın çektiği BirleĢen 

Yollar filmi ile baĢlayan Milli Sinema akımı 2010 yılında Mehmet Tanrısever‟in 

yapımını ve yönetmenliğini üstlendiği Hür Adam filmine kadar onlarca film ile 

devam etmiĢtir. Bu akım Yücel Çakmaklı, Mesut Uçakan, Mehmet Tanrısever, 

Nurettin Özel, Salih Diriklik, Ġsmail GüneĢ gibi yönetmen ve yapımcıların gayretleri 

ile sinemada bir öncü olmuĢtur. 

Ġlk dönem Milli Sinema Akımı filmlerinin konusu ahlaki yozlaĢma ve 

sonradan hidayete erme konularından oluĢmuĢtur. Ġkinci dönem filmleri ise ülkenin 
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de içinde bulunduğu siyasi havadan etkilenerek Ġstiklal Mahkemeleri, faili meçhul 

cinayetler, baĢörtüsü sorunu, ezan yasağı gibi konuları ele almıĢtır.  

Sinema filmlerinde görmezden gelinen bazen de olumsuz olarak aktarılan din 

ve ahlaki değerler Milli Sinema Akımı filmlerinde yönetmenlerce ele alınmıĢ ve 

iĢlenmeye çalıĢılmıĢtır. Sinemanın insanlar üzerinde etkileri ortadayken filmlerde 

dini ve ahlaki değerlerin iĢlenme biçimi son derece önem arz etmektedir. 

Bu çalıĢmamızda Milli Sinema akımının birinci ve ikinci dönemini kapsayan 

1970 ile 1995 yılları arasında çekilen filmlerinin verdiği dini ve ahlaki değerler 

içeren mesajların ele alınıĢ biçimlerini ve ne yoğunlukta ele alındığını inceleyeceğiz. 

ÇalıĢma kapsamında aĢağıdaki alt problemlere cevaplar aranmıĢtır: 

1. Milli Sinema akımı filmlerinde inançla ilgili iletiler nelerdir? 

2. Milli Sinema akımı filmlerinde ibadetle ilgili iletiler nelerdir? 

3. Milli Sinema akımı filmlerinde değerlerle ilgili olumlu iletiler nelerdir? 

4. Milli Sinema akımı filmlerinde değerlerle ilgili olumsuz iletiler nelerdir? 

5. Milli Sinema akımı filmlerinde zararlı alıĢkanlıklarla ilgili iletiler nelerdir? 

2. Tezin Amacı 

Bu araĢtırmada, Milli Sinema Akımı filmlerinde dini ve ahlaki değerleri tespit 

ederek bu değerlerin ne Ģekilde ele alınıp mesajların nasıl verildiğinin tespiti 

amaçlanmaktadır. Bu amaç doğrultusunda din ve değer kavramlarını, sinemanın nasıl 

ortaya çıktığını, ülkemizde sinemanın tarihsel süreci ve bu süreçte ortaya çıkan 

akımları, Milli Sinemanın oluĢumu ve ürettiği filmleri ve bu filmlerdeki din ve 

değerler kavramlarını tespit ederek çalıĢmaya yön verilmiĢtir. 

ÇalıĢmamız, 1970 yılından 1995 yılına kadar en verimli dönemlerini geçiren 

Milli Sinema akımı filmlerinin dini konu, simge, sembol, karakter ve değer 

kavramlarını nasıl ele aldığını incelemeyi amaçlamaktadır. Bu bağlamda Ģu alt 

sorulara cevaplar aranmıĢtır. 

1. Milli Sinema Akımı filmlerinde din ve değer içerikli sahneler nasıl ele 

alınmıĢtır? 
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2. Milli Sinema akımı filmleri din ve değer aktarımında etkili bir araç olarak 

kullanılabilir mi?  

3. Milli Sinema akımı filmlerinde hangi dini ve ahlaki değerler ele 

alınmıĢtır? 

3. Tezin Önemi 

Sinema, dünyaya geldiği andan itibaren ilgi çekmiĢ ve yedinci sanat olarak 

nitelendirilmiĢtir. Sinema filmleri verdikleri mesajlar ile toplumları yönlendirmekte 

ve birçok ülke ve ideoloji için bir propaganda aracı olarak kullanılmaktadır. Ġnsanlar 

sinema filmleri ile yaĢantılarından bir Ģeyler bulmuĢ komedi, dram, aksiyon ve diğer 

türlerde ürünler ortaya koymuĢtur. Bu türlerden birisi de din olmuĢtur. Din insanlığın 

ilk tarihinden beri var olan ve hayatın her zaman içerisinde olan bir değerdir. Dini 

değerlerde insan davranıĢlarını Ģekillendiren toplumun düzenini ve yaĢam geliĢimini 

etkileyen bir unsurdur. Din ve değer konularının sinema filmlerinde ele alınması 

halka verdiği mesaj ve etki açısından önemlidir. Ülkemiz sinemasında dini ve ahlaki 

değerler göz ardı edilmiĢ, sömürülmüĢ veya aĢağılanmaya çalıĢılmıĢtır. Bu durum 

sinemanın etkisiyle insanların dini ve ahlaki değerlere bakıĢına olumsuz etkiler 

oluĢturmuĢtur. 

Milli Sinema, sinemada din ve değerlerin göz ardı edildiği, sömürüldüğü ve 

aĢağılandığı bir dönemde ortaya çıkarak dini ve ahlaki değerlerin en doğru Ģekilde 

ele alınma gayretiyle ürünler ortaya koymuĢtur. Bu akım Ġslami hassasiyete sahip 

halkın sinema ile barıĢmasını sağlamıĢtır. Bu çalıĢmamızda ülkemizde belli bir 

hassasiyet içerisinde çekilen Milli Sinema akımı filmlerinin din ve değer konularını 

ele alıĢı ayrıntılı bir Ģekilde ele alınmıĢtır. Bu akımın verdiği mesajlar incelenip 

özellikle olumlu mesaj içeren sahnelerin Din Kültürü ve Ahlak Bilgisi derslerinde ve 

din eğitimi çalıĢmalarında ders materyali olarak kullanılmasını sağlayacak bir yol 

göstericilik hedeflenmektedir. Ayrıca çalıĢma, baĢta Milli Sinema filmleri üzerine 

yapılacak yeni akademik çalıĢmalara ve sinema filmlerinde din ve değer iletilerini 

incelemek isteyenler için örnek teĢkil etmesi bakımından önem arz etmektedir. 
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4. Tezin Yöntemi 

Ġki bölümden oluĢan çalıĢmanın birinci bölümünde literatür tarama tekniği 

kullanılmıĢtır. Nitel araĢtırma tekniklerinden olan literatür tarama, araĢtırma yapılan 

konu ile ilgili daha önce yapılmıĢ çalıĢmaları incelemeyi esas alan bir tekniktir. Bu 

teknik, söz konusu problem hakkında ne yapıldığının görülmesini sağlayarak, 

araĢtırmacıya bu konu hakkında yol haritası çizmeye yardım eden teknikler arasında 

yer almaktadır. Literatür tarama, esasen birinci derecede kaynaklara ulaĢmayı 

hedeflemekle birlikte, ulaĢılamaması durumunda ikincil kaynaklarla da 

gerçekleĢtirilebilen bir tarama tekniğidir (Balcı 2014: 57). Sinemanın doğuĢu ve 

geliĢimi, ülkemize sinemanın nasıl girdiği, Cumhuriyetin ilanından sonra sinemanın 

ülkemizdeki geliĢimi ve özellikle 1960 yılından sonra ortaya çıkan sinema akımları 

ve Milli Sinema akımının doğuĢu ve geliĢimi ele alınmıĢtır.  

Taranan kaynaklar arasında çalıĢmaya örnek teĢkil edenlerin ilkinin Ġbrahim 

Yenen ‟in “Toplumsal Tezahürleri Bağlamında Türk Sinemasında Din Dindarlık ve 

Din Adamı Olgusu (Yenen 2011) adlı doktora tezi olduğu söylenebilir. Bu teze 

benzerlik gösteren bir diğer çalıĢma ise Adnan YaĢar‟ın “Türk Sinemasında Din 

Olgusu” adlı yüksek lisans tezi (YaĢar 2018) ve Ahmet Aksoy‟un “Türk Sinemasında 

Dindar Ġnsan Tipolojisi” isimli yüksek lisans tezi olup (Aksoy 2010), bu iki 

çalıĢmanın araĢtırmayla metodolojik açıdan benzerlik gösterdiği görülmüĢtür. 

Bunların yanında Mustafa Koç‟un “Değerler Psikolojisi Perspektifinden Türk 

Sinemasında Din Görevlisi Ġmajı: „Değer Yoksun Dindarlık‟ Tipolojisi Bağlamında 

Semantik Analizler” (Koç 2016) adlı makalesi, Mustafa Yasir Kaçmaz‟ın Hababam 

Sınıfı Filmlerinin Değerler Eğitimi Açısından Ġncelenmesi (Kaçmaz 2020) adlı 

yüksek lisans tezi,  ve AyĢegül Can‟ın YeĢilçam Dönemindeki Hazretli Filmlerin Din 

ve Değerler Eğitimi Açısından Değerlendirilmesi (Can 2019) adlı yüksek lisans tezi , 

Bilal Yorulmaz‟ın “Pepee Çizgi Filminin Din ve Değerler Eğitimi Açısından 

Değerlendirilmesi”(Yorulmaz 2013) isimli makalesi ve Sabriye Sümeyra Karaca‟nın 

“Çizgi filmlerde değerler eğitimi, değerler eğitimi açısından Rafadan Tayfa Çizgi 

Filminin incelenmesi” (Karaca 2019) adlı tezi, çalıĢmamız için örneklik teĢkil 

etmiĢtir.  
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AraĢtırmanın 2. bölümünde Milli Sinema akımı filmleri içerisinden 12 film 

seçilerek din ve değerler açısından incelenmiĢtir. Burada araĢtırmanın konusu gereği, 

birden fazla yöntemden yararlanılmıĢtır. Ġlki nitel veri analizi tekniklerinden olan 

içerik analizi olmuĢtur. Ġçerik analizi, metinleri inceleyerek, içerikte yer alan her 

türlü öğeyi analiz etmeyi hedefleyen bir yöntemdir. Metnin iletiĢimle ilgili her öğesi 

incelenerek analiz edilen içerik analizi tekniği, tepkisiz analiz tekniği çeĢidi olarak 

değerlendirilmektedir. Çünkü burada metne araĢtırmacının herhangi bir etkisi 

bulunmamaktadır. Yönlendirme yapılmaksızın gerçekleĢtirilen araĢtırma, metin ile 

ilgili farklı bilgi veya değerlendirmelere açık olabilmektedir (Ġnce 1991: 85). 

AraĢtırmanın baĢlangıcında literatür doğrultusunda belirlenen dini içerikli ifade, 

simgeler ve değerler dikkate alınarak değerlendirilmiĢtir. Değerlendirilen içerikler 

sıklığına bakılmaksızın tablolar halinde gösterilmiĢtir. Bu sonuca ulaĢmak için analiz 

tekniklerinden betimsel analiz tekniği kullanılmıĢtır. Betimsel analiz tekniği, var 

olmuĢ ya da var olan bir durumu olduğu gibi betimlemeyi amaçlamaktadır. Bu 

yöntemde araĢtırmaya konu olan her unsur kendi koĢulları içerisinde ve olduğu gibi 

tanımlanmaya çalıĢılır (Ġnci 1996: 91). ÇalıĢmamızda filmleri incelemek için 

doküman incelemesi yöntemi kullanılmıĢtır. Film ve videolar tek baĢlarına bir 

araĢtırmanın temel veri toplama aracı olabilir. Filmlerin araĢtırmacıya sunduğu 

birkaç önemli avantajı vardır. Yüz ifadeleri, vücut hareketleri ve mimikler gibi sözel 

olmayan davranıĢları, orijinal formunda ve belirli bir süreklilik içinde sunar. Ġkincisi, 

araĢtırmacı tarafından birden fazla ve değiĢik aralıklarla aynı davranıĢları izleme 

olanağı verir. (Yıldırım, ġimĢek 2013: 190). Bu yöntem, kayıtların defalarca 

izlenmesini mümkün kılmakta ve böylece kapsamlı verilere ulaĢılabilmektedir. 

(Orhan 1995: 48). 

ÇalıĢmanın konusu olan filmler defalarca izlenerek filmlerde yer alan din ve 

değer konulu iletiler tespit edilmiĢtir. Daha sonra bu iletilerden yola çıkılarak alt 

baĢlıklar oluĢturulmuĢtur. Din ile ilgili iletilerde inanç ve ibadetlerle ilgili iletilerin 

alt baĢlıkları elde edilen verilerle belirlenmiĢtir. Aynı Ģekilde değerlerle ilgili olumlu 

ve olumsuz iletiler, elde edilen verilerle alt baĢlıkları belirlenmiĢtir. Filmlerde olumlu 

10 değer baĢlığı, olumsuz 11 değer baĢlığı filmlerin izlenmesi sonucu elde edilen 

verilerle oluĢturulmuĢtur. Yöntem gereği aranan din ve değerlerle ilgili ifadelerin yer 

aldığı sahneler doğrudan alıntılanmıĢtır.  



6 

5. Geçerlik ve Güvenirlik 

Toplanan verilerin ayrıntılı olarak rapor edilmesi ve araĢtırmacının sonuçlara 

nasıl ulaĢtığını açıklaması nitel bir araĢtırmada geçerliğin önemli ölçütleri arasında 

yer almaktadır (Yıldırım, ġimĢek 2013: 270). Veri toplama, iĢleme, analiz etme, 

yorumlama ve sonuçlara ulaĢma konularında neler yapıldığının açık bir Ģekilde 

belirtilmesi güvenirliği sağlamaktadır (Yıldırım, ġimĢek 2013: 274). 

ÇalıĢmanın geçerlik ve güvenirliğini arttırmak adına her bir film defalarca 

izlenmiĢ ve izleme sürecinde detaylı bir Ģekilde rapor edilmiĢtir. Filmlerin tamamı 

farklı zaman aralıklarında birkaç kez izlenmiĢtir. Hatta bazı sahneler önemine göre 

birkaç kez tekrar izlenmiĢtir. Elde edilen raporlar ve verilerde gözden kaçan veya 

eksik olan kısımlar tespit edilerek eksiklikler giderilmiĢ ve çalıĢmanın problem ve 

amacına uygun oluĢturulan baĢlıklar tekrar gözden geçirilmiĢtir. ÇalıĢmanın temel 

veri kaynağı filmler olduğu için bu durum çalıĢmanın geçerlik ve güvenirliğini 

artırmıĢtır.  

6. Kapsam ve Sınırlıkları 

Milli sinema serüveni 1970 yılında Yücel Çakmalı‟nın çektiği BirleĢen Yollar 

filmiyle baĢlamıĢtır. Bu ilk filmle baĢlayan süreç 1995 yılına kadar iniĢli çıkıĢlı bir 

evreden geçmiĢtir. 1995 yılından sonra ise Milli Sinema akımında durgunluk dönemi 

baĢlamıĢtır.  

Özellikle 1989-1995 arasında gösterime giren filmler ülkenin içerisinde 

bulunduğu siyasi atmosferden de etkilenerek gündem olmuĢtur. Bu yıllar arasında 

çekilen filmler ilgi görmesinin yanı sıra, ülkenin içinde bulunduğu siyasi atmosfer 

sebebiyle bazı kesimlerin tepkisini de çekmiĢtir. Yücel Çakmaklı, Mesut Uçakan, 

Salih Diriklik, Ġsmail GüneĢ, Metin Çamurcu ve Nurettin Özel‟in çektiği toplam 30 

film vardır. (Tablo 1) Bu araĢtırma 1970-1995 yılları arasında çekilmiĢ konuya 

uygun olduğu düĢünülen ve yoğun mesaj içeren 12 film ile sınırlıdır. Bu filmler 

seçilirken bu akımın en çok ilgi gören filmleri tercih edilmiĢtir. Ayrıca bu akım 

içerisinde yer alan her yönetmenden en az bir film alınmıĢtır. Bu filmlerde yer alan 

din ve değer içerikli sahnelerin en dikkat çekici olanları iĢlenmiĢtir. Ele alınan bu 
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filmler tekrar tekrar izlenerek kapsamlı bir Ģekilde din ve değerlerin yansıtılması 

yönünden ele alınmıĢtır. 

Tablo 1. Milli Sinema Akımı Filmleri (1970-1995) 

 MĠLLĠ SĠNEMA AKIMI FĠLMLERĠ (1970-1995) 

 Filmin Adı Filmin Yönetmeni Filmin Yapım 

Yılı 

1 BirleĢen Yollar Yücel Çakmaklı 1970 

2 Zehra Yücel Çakmaklı 1972 

3 Çile Yücel Çakmaklı 1972 

4 Oğlum Osman Yücel Çakmaklı 1973 

5 DiriliĢ Yücel Çakmaklı 1974 

6 Garip KuĢ Yücel Çakmaklı 1974 

7 Kızım AyĢe Yücel Çakmaklı 1974 

8 Memleketim Yücel Çakmaklı 1974 

9 Minyeli Abdullah Yücel Çakmaklı 1989 

10 Minyeli Abdullah 2 Yücel Çakmaklı 1990 

11 Mümin Ġle Kafir Yücel Çakmaklı 1992 

12 Gençlik Köprüsü Salih Diriklik-Mesut Uçakan 1974 

13 Ġlenç (Lanet) Mesut Uçakan 1977 

14 Rahmet ve Gazap Mesut Uçakan 1980 

15 Öç Mesut Uçakan 1984 

16 Sessiz Ölüm Mesut Uçakan 1985 

17 Yapayalnız Mesut Uçakan 1986 

18 Zeynepler Ölmesin Mesut Uçakan 1987 

19 Reis Bey Mesut Uçakan 1988 

20 Yalnız Değilsiniz Mesut Uçakan 1990 

21 Sonsuza Yürümek Mesut Uçakan 1991 

22 ÇöküĢ Mesut Uçakan 1992 

23 Sevdaların Ölümü Mesut Uçakan 1992 

24 Kelebekler Sonsuza Uçar Mesut Uçakan 1993 

25 Ölümsüz Karanfiller Mesut Uçakan 1995 

26 Çizme Ġsmail GüneĢ 1991 

27 BeĢinci Boyut Ġsmail GüneĢ 1993 

28 Sürgün Mehmet Tanrısever 1992 

29 Bize Nasıl Kıydınız Metin Çamurcu 1994 

30 Garip Bir Koleksiyoncu Nurettin Özel 1994 

7. Milli Sinema Ġle Ġlgili Akademik ÇalıĢmalar 

Milli Sinema akımı ile ilgili ülkemizde yapılan ilk akademik çalıĢma 1996 

yılında Fuat Ġnci‟nin yapmıĢ olduğu “Milli Sinema ve Yücel Çakmaklı” (Ġnci 1996) 

adlı yüksek lisans tezidir. Bu tezde Yücel Çakmaklı‟nın hayatı, filmleri ve Milli 

Sinemaya bakıĢ açısı ele alınmıĢtır. Bu çalıĢmadan sonra Elif DaĢcı‟nın 1998 yılında 
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yapmıĢ olduğu “Ġslami Ġdeolojilerin Türk Sineması Üzerindeki Etkileri: 1970'ler ve 

1990'lar Arasındaki Popüler Milli Sinema Örnekleri Üzerine Bir ÇalıĢma” (DaĢcı 

1998) adlı yüksek lisans çalıĢmasıdır. Bu tarihten sonra doğrudan Milli Sinema ile 

alakalı ilk tez Merve Kesenci‟nin 2017 yılında yaptığı “Milli Sinemada Din Dili: 

Yücel Çakmaklı Filmografisi Örnekliği” (Kesenci 2018) yüksek lisans tezidir. Bu 

tezde ise Yücel Çakmaklı filmlerinde din dilinin nasıl kullanıldığı ve ne tür ögeleri 

içerdiği ele alınmaktadır. 2019 yılında ise Süleyman Salih ġahin‟in “Milli Sinema 

‟da Hidayet Anlatısı” (ġahin 2019) yüksek lisans tezi yayınlanmıĢtır. 2020 yılında ise 

“Türk Sı nemasında Kı mlı k ArayıĢı Bağlamında Mı llı  Sı nema Hareketı nı n 

Ġncelenmesı ” (Ablak 2020) konulu yüksek lisans teziyle Mustafa Ablak milli sinema 

hareketinin kimlik arayıĢı sürecini ele almıĢ ve bu akımın filmleri üzerine incelemede 

bulunmuĢtur. 

Bu tezlerin dıĢında Milli Sinema filmlerine tezlerinde yer veren baĢka 

çalıĢmalar da yapılmıĢtır. Ġbrahim Yenen “Toplumsal Tezahürleri Bağlamında Türk 

Sinemasında Din Dindarlık ve Din Adamı Olgusu” (Yenen 2011) baĢlıklı doktora 

tezinde Milli Sinemada yer alan din olgusunu incelemiĢtir. Ayrıca Türk sinemasını 3 

döneme ayırarak din, dindarlık ve din adamına yaklaĢımın geçirdiği evreleri ele 

almaktadır. Adnan YaĢar‟ın “Türk Sinemasında Din Olgusu” (YaĢar 2018), yüksek 

lisans tezinde Türk sinemasında dinin birey, toplum ve kültür üzerindeki etkisi ele 

alınmaktadır. Ahmet Aksoy‟un “Türk Sinemasında Dindar Ġnsan Tipolojisi” (Aksoy 

2010) yüksek lisans tezindeyse Milli Sinema filmlerinde yer alan din ve dindar insan 

karakterleri incelenmiĢtir.  

Bunların dıĢında Milli Sinema üzerine birçok makale yazıldığı da tespit 

edilmiĢtir. Ġbrahim Yenen‟in “Türk Sinemasında Ġslam(cılık) Pratiği: Milli Sinema 

Örneği”, Serkan Yorgancılar‟ın “Sinema ve Kimlik ĠnĢası: Milli Sinema Örneği”, 

Yalçın Lüleci‟nin “Milli Sinemacıların Ġkinci Döneminde Sinema ve Din”, Ferhat 

Kaçar‟ın “Gelenekselliği DönüĢ Çabası: Yücel Çakmaklı ve Milli Sinema” adlı 

makale ve kitap bölümleri de vardır. Bu çalıĢmalarda Milli sinema filmlerinde yer 

alan dindar insanlar, filmlerin estetik boyutu, ele aldıkları dini düĢünceler 

incelenmiĢtir. ÇalıĢma konusu doğrudan Milli Sinema Akımı filmleri olmasa da 

sinema ve din konusunu inceleyen akademik çalıĢmalar da vardır. Bu çalıĢmalardan 

birisi Yalçın Lüleci‟nin 2007 yılında yazmıĢ olduğu “Sinema ve Din: Türk Sineması 
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Örneği” adlı yüksek lisans tezidir (Lüleci 2007), diğeri Bilal Yorulmaz‟ın “Sinema 

ve Din Eğitimi” adlı   doktora tezidir. (Yorulmaz 2010) Bu tezler sinema ve din 

alanında yapılmıĢ geniĢ kapsamlı akademik çalıĢma olma özelliğini taĢımaktadırlar.  

Bu çalıĢmalar dıĢında Milli Sinemayı ele alan birçok akademik tez, makale ve 

kitap bölümü çalıĢması da vardır. Sinemanın ve dijital dünyanın her geçen gün 

etkisinin arttığı bu çağda akademik anlamda daha birçok çalıĢma çıkacaktır. 

Hazırlanan bu çalıĢmalar özellikle din ve değerler temalı film çalıĢmalarına da bir 

rehber olacaktır. 
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BĠRĠNCĠ BÖLÜM 

1. SĠNEMA, DĠN VE DEĞERLER 

1.1. Sinema 

Belli bir hareketin aĢamalarını saptayan bir dizi görüntüye sırasıyla ve hızla 

bakıldığında gözde hareket aldanması yaratmaya yarayan aleti 1832‟de Joseph 

Plateau icat etmiĢ ve buna “Fenakistiskop” adını vermiĢtir (Betton 1990: 7). Bu alet 

art arda çekilmiĢ fotoğrafların hareket ettirilmesi ile ortaya çıkan görüntülerdi. Büyük 

bir sanayi oluĢturma ve propaganda yapmanın en önemli silahı olan sinemanın 

temelleri bu Ģekilde atılmıĢ oldu. 

Fenakistiskopun icadından yaklaĢık altmıĢ yıl kadar sonra dünyanın farklı 

yerlerinde birbirinden habersiz yeni icatlar ortaya çıkmıĢtır. Bunlardan ilki 1892‟de 

Thomas Edison tarafından gerçekleĢtirilmiĢtir. Edison “Kinetoskop” adlı çekim 

makinesinin telif hakkını tescil ettirmiĢtir. Ne yazık ki filmleri görmeyi sağlayan 

kinetoskop görüntüyü ekrana yansıtma olanağından yoksun bir aletti (Betton 1990: 

8). Edison‟un kinetoskopu sadece küçük bir kutunun içindeki görüntüleri görme 

imkânı veriyordu ve bunu sadece bir kiĢi izleyebiliyordu. Aynı anda onlarca yüzlerce 

kiĢinin izleyebileceği sinematografı icat etme onuru ise bir Fransız‟a aittir. Louis 

Lumiere adlı Fransız sanayici görüntüyü hem çeken hem de çektiği bu görüntüyü 

yansıtan makineyi icat ederek yedinci sanatın doğumunu sağlamıĢtır.  

Fransız bir iĢ adamı olan Louis Lumiere kamuya açık ilk gösterimini ise 22 

Mart 1895‟te, ulusal sanayi özendirme derneği üyeleri önünde yaptı. Aynı yılın 

sonlarında Lumiere‟in sinematografı Paris‟te bir kafede halka açık gösterilere 

baĢlamıĢtır (Betton 1990: 8). 

Bu geliĢmelerden sonra artık hareketli bir görüntü kayıt altına alınabiliyor ve 

topluluklar önünde izlenimi yapılabiliyordu. Çekilen ilk filmler ise belgesel 

türündeydi. Bunlar Lumiere Fabrikasından çıkan iĢçiler, trenin istasyona giriĢi, 

bahçesini sulayan bahçıvan, arabaya binen Ġtalya Kralı ve Kraliçesi, Çar II: 
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Nikola‟nın taç giyme töreni gibi filmlerdi (Betton 1990: 9). Bu icat, Avrupa‟da 

sosyal statüsü ne olursa olsun herkesin dikkatini çekmeyi baĢarmıĢtı. 

Amerika‟da ise baĢlangıçta aydınların küçümsediği bir halk eğlencesi olarak 

ortaya çıkan sinema, daha sonra Amerikan toplumunda 1900‟lü yılların baĢından 

itibaren büyük kitlelere ulaĢmayı baĢarmıĢtır. Bu dönemde sinema seyirci kitlesi, 

daha çok Amerika‟ya göç eden göçmenlerden oluĢmaktaydı. Göçmenler Ġngilizceyi 

iyi bilmediklerinden dolayı tiyatrodaki diyalogları anlamadıkları için tiyatro yerine 

sessiz sinemayı tercih etmiĢlerdir (Teksoy 2009: 1/70). Ġlk zamanlarda sinemalarda 

gösterilen filmlerin büyük bir kısmını Fransız yapımları oluĢturmaktaydı. 

Fransızların bu egemenliği Birinci Dünya SavaĢına kadar devam etmiĢtir (Yorulmaz 

2016: 24). 

Bakıldığı zaman ilk gösterimler o zaman için insanların bir araya geldiği kafe, 

bar gibi yerlerde yapılmıĢ ve insanlar iĢ çıkıĢlarında toplandıkları bu yerlerde 

gösterimleri izlemiĢlerdir. Yapılan filmler sessiz ve çoğu zaman arka tarafta çalan 

piyano ile desteklenmiĢtir. Bir süre sonra da sadece film gösterimleri yapılan salonlar 

açılmıĢtır (Betton 1990: 11).  

Amerika‟da Kinetoskopun mucidi olan Edison, bu aleti kullananlardan ve 

film çekenlerden patent hakkı istemekteydi. Edison‟a patent hakkı ödemek istemeyen 

bağımsız sinemacılar Kaliforniya eyaletinin Los Angeles kentinin bir bölgesi olan 

Holywood‟a yerleĢmiĢ ve burada filmlerini çekmeye baĢlamıĢlardır (Yorulmaz 2016: 

25). Bu bölge film çekmek için uygun gerekli iklim özelliklerine sahip olması sebebi 

ile daha sonraları dünya sinemasının baĢkenti olmuĢtur (Betton 1990: 11). 

Birinci Dünya SavaĢının baĢlaması ile sinemadaki üstünlük Fransa‟dan 

Amerika‟ya geçmiĢ ve bundan sonra dünya film sektörünü Amerika belirlemeye 

baĢlamıĢtır. Kinetoskop ve Sinematografın icadı baĢta Fransa ve Amerika olmak 

üzere hızla diğer ülkelere de yayılmıĢtır. Sinema bu dönemin büyük devletleri 

arasında olan Osmanlı Devleti‟ne de ulaĢmıĢtır. 

BaĢlangıcı itibariyle eğlendirme amaçlı seyirlik bir sanat olan sinema, bugün 

insan hayatını Ģekillendirmede önemli iĢlev gören bir konuma gelerek büyük bir 

endüstri olmuĢtur. Çekilen ilk filmler belgesel tarzında olmuĢtur. Ama zamanla bir 

konu ve mesajı olan kurgulu filmlerin çekilmeye baĢlaması ile sinema yedinci sanat 
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olarak nitelendirilmeye baĢlamıĢtır. Bu sanat dalı geliĢtikçe ürettiği filmlerle toplumu 

yönlendirmeye, etkilemeye hatta değiĢtirmeye bile baĢlamıĢtır. 

Ġnsanı ilgilendiren neredeyse her konuda yapım ortaya koyan sinema, 

doğrudan veya dolaylı olarak din ve değerlere yer vermeye ilk yapımlarla 

baĢlamıĢtır. Bu yer verme bazen din ve değerleri yüceltmeyi amaçlamaktayken bazen 

de yok saymayı veya kötülemeyi amaçlamıĢtır.  

1.2. Milli Sinema 

 Sinema, ülkemizde uzun yıllar bir eğlence ve para kazanma aracı olarak 

kullanılmıĢtır. Sosyal planda geçerli olabilecek bazı fikir kırıntılarının sinemaya 

giriĢi ise ancak 1960‟lı yıllarda olmuĢtur (Diriklik 1995: 1/16) Ġlk Türk filminin 

çekildiği 1914‟ten, 27 Mayıs 1960‟ta gerçekleĢen ihtilal dönemine varıncaya kadar, 

ideolojik planda yoğunluğunu hissettiren bir yerli filmden söz edilememektedir. Her 

ne kadar, birtakım filmlerde az çok sosyal temalara dokunulmuĢsa da bunların 

ideolojik bir amaç taĢıdıklarını söylemek mümkün değildir (Uçakan 2010: 23). 1960 

Ġhtilalinin ardından ülke siyasetinde yaĢanan değiĢimin etkisiyle ideolojik filmler 

çekilmeye baĢlanmıĢtır. BaĢta Marksist yazar ve yönetmenler bu dönemde filmler 

çekmiĢtir (Diriklik 1995: 1/17). 

Sinema ve din üzerine tespit edilen ilk yazı M. Zekeriya tarafından 1921‟de 

SebilürreĢâd dergisinde kaleme alınan “Amer ka‟da Allah‟ın B rl k Günü: 

Amer ka‟da Ġçk den Sonra T yatrolar, S nemalar, Oyunlar ve Eğlencelerin Men‟i” 

adlı yazıdır. Bu yazının ardından 1923,1924 ve 1925 yıllarında yine aynı dergide 

sinema ve din ile ilgili yazılar yayınlanmıĢtır. Bu yazılardan sonra uzun bir süre 

fetret dönemi olmuĢtur. Bu sessizliği bozan Necip Fazıl Kısakürek olmuĢtur. Necip 

Fazıl Kısakürek Büyük Doğu dergisinin 1. sayısında sinema ve din üzerine bir yazı 

kaleme almıĢtır (Yorulmaz 2019: 73). Necip Fazıl sadece bir paragraftan oluĢan bu 

yazısında Ģunları ifade etmektedir: “Sinema, f k r ve ruhun emr ne geçt ğ  takd rde 

Ģüphes z k  azametl  b r  mkân ve  nĢa planı... Fakat bugün bu planı dolduran cevher, 

bütün hüner , kör kütük nef sler  l f l f cezbetmekten  baret bacak ve vücut 

hazretleridir. Gerisi, sadece bu kıymetin etrafında, b r yüzüğün ana taĢını halkalayan 

kırıntı mücevherleri gibi bir Ģey” (Kısakürek 1943).  



14 

Necip Fazıl Kısakürek‟in bu yazısından sonra Ġslami kesimin yazar ve 

düĢünürlerinin gündemine sinema uzun bir süre girmemiĢtir. 1964 yılından sonra 

sinema ve din üzerine yazılar yavaĢ yavaĢ gündeme gelmiĢ ve SebilürrüĢâd, Tohum, 

Büyük Doğu, Çağrı, Çatı gibi Ġslami çizgide yayın yapan dergilerde yazılar 

yayınlanmaya baĢlanmıĢ (Yorulmaz 2019: 73) ve sinemadaki ahlaksal çöküntü, 

batılılaĢma gibi olumsuzluklardan dem vurulup ardından kendi değerlerimize yönelik 

filmlerin yapılması gerektiği üzerinde durulmuĢtur. 

Milli Sinema konusunda yazılan en önemli yazı ise bu anlayıĢın ilk 

yönetmeni olan Yücel Çakmaklı‟nın Tohum Dergisinde yazmıĢ olduğu makaledir. 

Çakmaklı Tohum Dergisinin Ağustos 1964 tarihli 11. sayısında kaleme aldığı Milli 

Sinema Ġhtiyacı makalesinde; “Filmlerimizin büyük kısmı, sinemayı sadece bir 

ticaret vasıtası telakki eden tüccar prodüktör ve rejisörlerin yaptıkları, uydurma 

Amerikan filmlerinin taklidi veya piyasa romanlarından aktarılmıĢ bayağı komediler, 

ağdalı melodramlardır. Türk sineması ancak köylüsü ve Ģehirlisi ile manevi 

kıymetleri maddeden üstün tutan Müslüman Türk halkının inançları, milli 

karakterleri, gelenekleri ile yoğrulmuĢ, Anadolu gerçeklerini yansıtan filmler vererek 

Milli Sinema hüviyetine kavuĢabilecektir” demektedir (Diriklik 1995: 1/21). Bu 

makale aynı zamanda bu akıma adını veren Milli Sinema kavramının kullanılarak 

tarifinin yapıldığı bir makaledir. 

Böyle bir dönemde ortaya çıkan Milli Sinema kavramını Ġbrahim Yenen 

makalesinde Ģöyle tanımlamaktadır. “Milli Sinema, 1970 yılında BirleĢen Yollar 

filmi ile baĢlayan ve en son örneğini Hür Adam (2010) filmi ile ortaya koyan; 

baĢlangıcından günümüze kadar Yücel Çakmaklı, Salih Diriklik, Mesut Uçakan, 

Ġsmail GüneĢ, Mehmet Tanrısever, Metin Çamurcu ve Nurettin Özel gibi 

yönetmenler tarafından çekilen filmlerle mukayyet, sinematik imge kaynağı olarak 

dini (Ġslam) kültürel bir tez olarak sinemaya taĢımayı amaçlayan ve Ġslamcılığın üç 

farklı halini yansıtır Ģekilde üç ayrı döneme ayrılan bir Türk Sinema akımıdır” 

(Yenen 2012Ġ: 243). Bu akımın en önemli isimlerinden yönetmen Mesut Uçakan ise 

Türk Sinemasında Ġdeoloji adlı kitabında Milli Sinema ile ilgili Ģu tanımı 

yapmaktadır. “Milli Sinema, 1963-64 yıllarından sonra, tek tük sinema yazılarında 

bir endiĢe olarak beliren ve 1970‟te „BirleĢen Yollar‟ filmi ile pratikte ilk bilinçli 

örneğini veren bir sinema akımıdır. Teorik planda Milli Türk Talebe Birliği (MTTB) 
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Sinema Kulübü tarafından Ģekillendirilmeye çalıĢılan Milli Sinema görüĢü, Milli 

Kültür‟ü ve bunun çıkıĢ kaynağı olan Ġslam‟ın getirdiği sistemi yegâne yaĢama 

ölçüsü olarak ele alır” (Uçakan 2010: 139). 

1970 yılında ilk örneğini veren Milli Sinema iniĢli ve çıkıĢlı dönemler 

geçirmesine rağmen sinema tarihimizde önemli bir yer edinmiĢtir. Özellikle dini ve 

ahlaki değerlerin istismar ve göz ardı edildiği, kültürümüze yabancılaĢmanın arttığı 

bir dönemde ortaya çıkarak kısıtlı imkânlar içerisinde ürünler vermeye çalıĢmıĢtır. 

1990‟lı yıllarda bu akımın yönetmen ve yapımcılarının çektikleri filmlerde ele 

aldıkları konular ile ülke gündeminde önemli bir yer edinmiĢtir.  

Türkiye‟de dini içerikli konuları ele alan Milli Sinemaya birçok isim 

verilmiĢtir. Bunun sebebi ise bu alanda film yapan yönetmenlerin kendi içlerinde 

ortak bir isimde uzlaĢamamalarıdır. Milli sinema akımı, diğer akımlardan farklı 

olarak bir isim karmaĢası yaĢar. Yücel Çakmaklı, “m ll  s nema”, Sal h D r kl k 

“Ġslam  duyarlıklı f lmler” adını kullanır. YeĢ l s nema, Beyaz s nema, Ġslam  s nema, 

hidayet sineması gibi adlandırmalar da dönem dönem kullanılır (Özdemir 2011: 9). 

Genel olarak kabul gören isim ise akımın ilk yönetmeni ve ilk eserini veren Yücel 

Çakmaklı‟nın Tohum dergisinde isimlendirdiği “Milli Sinema” kavramıdır. Bu 

kavram bütün kafa karıĢıklıklarına rağmen bu akım için kullanılan ve bu türün 

özdeĢleĢtiği en yaygın kavram olmuĢtur. 

1.3. Din 

Din, insanlığın tarihi ile yaĢıt bir Ģekilde varlığını sürdüren bir değerdir. Dinin 

kesintisiz varlığı, inanma ve bağlanma hissinin insanın varlık yapısına kök salmıĢ 

olmasındandır (Düzgün 2012: 6). Ġster ilahi kaynaklı ister beĢerî kaynaklı olsun din 

her alanda kendisine yer bulmaktadır.  

Üzerinde birçok farklı alanda düĢünülen ve tanımı yapılan kavramların 

baĢında din gelmektedir. Din olgusu üzerine kafa yoran birçok düĢünür ya da 

araĢtırmacı dini bir yönüyle ele almıĢ, bunun neticesinde farklı ve çok sayıda din 

tanımı ortaya çıkmıĢtır (Yıldız 2010: 45). Bu tanımlar elbette içinde bulunulan 

toplumun ve bölgenin etkisi ile ĢekillenmiĢtir. Etimolojik ve semantik bakımlardan 

dinin çeĢitli anlamları vardır. Ancak günümüzde kullanılan tanımına en uygun olan 
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anlam, Farsça, Zend- Avesta‟daki Daena sözünden geldiği öne sürülen din kelimesi, 

“din ve mezhep edinmek, inanmak, adet edinmek” manalarını ifade etmektedir. Buna 

göre din, “kiĢinin bağlandığı ve uyduğu nazari ve ameli yol” dur (Bozkurt 2018: 5). 

Diyanet ĠĢleri BaĢkanlığı‟nın kendi yayınlarından çıkan Dini Kavramlar 

Sözlüğünde Din kavramı; Akıl sahiplerini kendi istek ve hür iradeleri ile hayırlı olan 

Ģeylere sevk eden ilahi emirler bütünü, Allah‟ın vahyine dayanan ilahi bildiridir 

(Serinsu 2009: 60) ifadesiyle tanımlanmaktadır. Türk Dil Kurumunca yayınlanan 

Büyük Türkçe Sözlüğünde ise din: tanrıya, doğaüstü güçlere, çeĢitli kutsal varlıklara 

inanmayı ve tapınmayı sistemleĢtiren toplumsal bir kurum Ģeklinde tanımlamaktadır. 

(Akalın 2011: 668). Ġslam düĢünürlerinin tanımlamalarına bakacak olursak 

Muhammed Hamdi Yazır, dini "akıl sahiplerini hüsn-i ihtiyarlarıyla bizzat hayır ve 

nimete sevk eden bir vaz'-ı ilahi, Ģeriat ve millet, beĢerin ihtiyari fiillerinin hayır ve 

saadet gayesine doğru cereyanını temin eden bir yol, bir kanun, bir amil-i ma'nevi" 

Ģeklinde tarif etmiĢtir (Yazır 2000: 1/68). Ahmet Hamdi Akseki ise dini, “Akıl sahibi 

insanları kendi irade ve istekleri ile bizzat onlar için hayırlı olan Ģeylere sevk eden 

ilâhî bir kanundur” (Akseki 1966: 12) Ģeklinde tanımlamaktadır. Kısaca kutsalla 

kurulan iliĢki anlamına gelen din, “insanın var oluĢ gayesine ve fıtri özelliklerine 

uygun davranıĢlar sergileyebilmesi için Mutlak Varlık tarafından gösterilen yol 

olarak tanımlanmaktadır (Yılmaz 2019: 73). 

Kur'an-ı Kerim'de din kelimesi doksan iki yerde geçmektedir (Tümer 2000: 

312). Kur‟an-ı Kerim ayetlerine baktığımız zaman din kelimesinin farklı anlamalarda 

yer aldığı görülmektedir. Buna sebep olarak ayetlerin indiği dönemlerdeki farklılıklar 

olduğu anlaĢılmaktadır.  

Gordon Marshall‟ın hazırladığı Sosyoloji sözlüğünde din; kutsal fikrine 

dayalı olan ve müminleri bir sosyo-dinsel topluluk içinde birleĢtiren bir inançlar, 

semboller, pratikler kümesi olarak tanımlanmaktadır (Marshall vd., 2003: 156). 

Diğer bir Din Sosyolojisi sözlüğünde ise din, kutsala, metafizik değerlere veya 

doğaüstü bir güç olarak tanrı fikrine yer veren ve inananlara bir yaĢam biçimi 

öngören inanç sistemi denilmektedir (Kirman 2011: 87). 
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Dinin hem bireysel hem de sosyal bir ihtiyaç olduğu inkâr edilememektedir. 

Mevcut dinleri kabul etmeyenler bile bu dinlerin kaldırılarak yerine yenilerinin 

getirilmesi gerektiğini savunmaktadır. Bütün bunlar dinin insan için değiĢmez bir 

ihtiyaç olduğunun bir göstergesidir. Bu sebeple din insan hayatının her alanında 

kendisine yer bulmuĢtur. Günümüzde yapılan arkeolojik kazılara bakıldığı zaman 

insanın olduğu her yerde din de var olmuĢtur. Dini olmayan bir topluma 

rastlanmadığı gibi yapılan kazılarda birçok dini simge ve tapınakların bulunması 

bunun bir göstergesidir. Sanattan edebiyata; siyasetten ekonomiye kadar din 

hâkimiyetini insanlar üzerinde korumuĢtur. Bu yönüyle din, savaĢlarda propaganda 

aracı olarak kullanılan en etkili silahlardandır. Konumuz olan sinemayı da etkileyen 

din, ilk filmlerden itibaren sinemanın ele aldığı konuların baĢında gelmiĢtir. Büyük 

savaĢların propaganda aracı olan din, 20. Yüzyıl dünyasında sinema aracılığı ile bir 

propaganda aracı olarak sıklıkla kullanılmaktadır.     

Sonuç olarak din insanlara bir yaĢam biçimi sunan ve bu doğrultuda 

yaĢamalarını sağlamaları için telkinlerde bulunan bir kavramdır. Din bu özelliği ile 

yaĢamın değiĢmez parçası haline gelmektedir. Bu çalıĢmamızda din kavramı, 

toplumun inanıp değerli gördüğü ve uğruna hiçbir fedakarlıktan kaçınmadığı bir 

değer olarak ele alınmaktadır. 

1.4. Değer 

Ġnsanoğlu, var olduğu ilk zamandan günümüze yaĢamıĢ olduğu toplumun bir 

parçası olarak hem o toplumdan etkilenmiĢ hem de toplumu etkilemiĢtir. Toplumun 

temel taĢı olan insanın yaĢamını ve tercihlerini etkileyen, toplum içerisinde ona yön 

veren en önemli kavramlardan birisi de değer olmuĢtur. 

Değer kavramı sözlükte "Bir Ģeyin önemini belirlemeye yarayan soyut ölçü, 

bir Ģeyin değdiği karĢılık, kıymet; kiĢinin isteyen, gereksinim duyan bir varlık olarak 

nesne ile bağlantısında beliren Ģey; bir ulusun sahip olduğu sosyal, kültürel, 

ekonomik ve bilimsel değerlerini kapsayan maddi ve manevi öğelerin bütünü" 

(Akalın 2011: 607) gibi ifadelerle tanımlanmaktadır. Sosyolojik olarak değer 

tanımına baktığımız zaman Hilmi Ziya Ülken‟in hazırlamıĢ olduğu Sosyoloji 

sözlüğünde değer; her toplumda onun sahip veya bağlı olduğu kültürü meydana 
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getiren inançlar, fikirler ve normlar sistemi vardır. Bunlardan her biri bir değerdir: 

Teknik, sanat, bilgi, ahlak, din, hukuk, dil, iktisat değerleri gibi (Ülken 1969: 73). 

Psikolojide değer tanımına baktığımızda Selçuk Budak Ģöyle tanımlamaktadır; belli 

toplumda, neyin iyi, neyin kötü, doğru ve yanlıĢ, arzu edilir veya arzu edilemez 

olduğu konusundaki ortak görüĢleri standartlar. SosyalleĢme süreci içinde öğrenilen 

bu değerler, toplumdan topluma veya zamana bağlı olarak değiĢebilmektedir (Budak 

2019: 202). 

Değerler, davranıĢlara kaynaklık eden ve onları yargılamaya yarayan 

anlayıĢlardır. Değerler, toplumun tarihi birikimi ile ortaya çıkan; toplumun tamamı 

tarafından kabul gören, toplumun varlık, birlik ve devamının sebebi olarak görülen; 

tasvip ve teĢvik gören, korunan kabulleniĢ ve inanıĢlardır. Değerler ve normlar, 

kültürel kimliğin Ģekillenmesinde etkili olan kültür unsurlarıdır (Tural 1992: 109). 

Bireyler ve toplumlar değerler sistemine göre yaĢarlar. Değerler sistemi bireyin 

duygu ve düĢünce dünyasını biçimlendirir. 

Bireysel davranıĢların temelinde yer alan değerler, bireyin ihtiyaçları ile 

toplumsal yaĢamın taleplerini uzlaĢtıran içselleĢtirmiĢ standartlardır. Bu durumda 

değerler, bireylere eylemleri için uygun seçenekleri sunmaktadır. Kültürel yaĢam gibi 

geniĢ bir alanda ise değerler, toplumsal yaĢamla bütünleĢmeye olanak veren 

paylaĢılan anlamları anlatmaktadır (Güven 2014: 11). 

Değerler teknolojiden bilime, gelenek ve göreneklerden, inanca, ideolojiye 

kadar toplumun bütün alanlarını kapsamaktadır. Geleneksel anlayıĢta daha çok 

ahlaksal, dinsel ve ideolojik bağlamda konumlandırılan değerler, son yıllarda insan 

haklarından çevre bilincine, çok kültürlülükten iĢ ahlakına kadar çok çeĢitli konuları 

ele almaktadır (Mehmedoğlu 2005: 18).  

Sinema dünyasında da değerler filmlerde kendisine sıklıkla yer bulmaktadır. 

Çünkü değer kavramı yaĢamın her alanını kapsamaktadır. Bu sebeple sinema 

filmlerinin bazılarında değerleri, yaĢatıcı ve geliĢtirici olarak görebildiğimiz gibi 

bazılarında ise küçümsenmiĢ, geri plana çekilmiĢ ya da dıĢlanmıĢ olarak görmek 

mümkündür.  
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1.5. Türkiye’de Sinema Tarihi 

1.5.1. Sinemanın Türkiye’ye GiriĢi 

1895 yılında Paris‟teki ilk sinema gösteriminin ardından çok zaman 

geçmeden 1896 yılının baĢlarında, Lumiere KardeĢler'in dünyanın dört bucağına 

gönderdikleri alıcı yönetmenlerinden biri olan Alexandre Promio Türkiye'ye gelip 

bazı sahneler çevirmiĢti (Özön 1968: 12). Bu sinema makinesinin Osmanlı 

topraklarına ilk giriĢiydi. Ardından Fransız bir hokkabaz olan Bernard, Yıldız 

Sarayında bir salona perde kurarak saray halkına özel bir gösteri yapar. Bu gösteri 

Osmanlı topraklarındaki ilk gösteri olur (Bozkurt 2018: 173). Bu gösteriyi 1897 

yılında Galatasaray‟daki Sponek Birahanesinde yapılan halka açık ilk gösteri takip 

eder. Romanya uyruklu bir Polonya Yahudisi olan Sigmund Weinberg, Türkiye'de 

halka açık bu ilk film gösterisini gerçekleĢtirmiĢtir. Sigmund Weinberg aynı 

zamanda yerleĢik ilk sinema salonu olan Pathe‟yi 1908 yılında TepebaĢında açmıĢtır. 

(Özgüç 1990: 8). 

ArĢivlerde ülkeye giren bu yeni icadın devlet kademesinde de incelenerek 

hakkında bir rapor yazıldığı görülmektedir. Sinematografın mahiyeti hakkında bir 

araĢtırma yapılarak Eylül 1896 tarihinde Osmanlı Devleti'nin resmî kurumları 

tarafından "sinematograf' hakkında olumlu bir rapor verilir ve bu raporda Ģunlar dile 

getirilir. “Sinematograf, ilmin yayılmasında insanlık için önemli bir araç" olarak 

nitelendirilir (Özuyar 2007: 22). 

Sinemanın Ġstanbul‟a bu hızlı giriĢi noktasında dikkat çekilmesi gereken 

durumu Salih Diriklik, FleĢbek isimli kitabında Ģu Ģekilde izah etmektedir: Bu 

gösterimler halkımıza sinemayı tanıtırken, asıl ilginç durumu tiyatroya halen soğuk 

bakan halkın bu yeni icada önemli bir tepki göstermemesidir. Nitekim Kumpanya 

Müdürü Hanri‟nin 1897 yılının Ramazan ayında, ġehzadebaĢı Fevziye 

Kıraathanesinde yaptığı gece gösterileri ilgiyle izlenir. Halkımızın, sinema 

konusunda gösterdiği bu olumlu tutum hakkında bugüne kadar ileri sürülen en 

sağlam görüĢ, geleneksel Karagöz oyunu ile sinema arasında teknik benzerliklerin 

olmasıdır. Ülkemizde o yıllarda çok yaygın olan Karagöz oyunu insanları sinema 

fikrine hazırlamıĢ, karanlık odada sinema ile tanıĢan halk, bu yeni icada karĢı fazla 

yabancılık duymamıĢtır (Diriklik 1995: 1/9). Bu sebeple sinemanın sadece 
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Ġstanbul‟da değil o dönemin önemli birçok Osmanlı Ģehrinde de ilgi ile karĢılandığı 

kaynaklarda görülmektedir.  

Bu dönem halka izlettirilen filmler daha çok Lumiere kardeĢlerin 

yönetmenleri tarafından çekilen kısa filmlerden oluĢmaktaydı. Fransa‟dan getirtilen 

bu filmler oluĢturulan salonlarda halka gösterilmekteydi. Ülkemizde çekilen ilk film 

ise varlığı hala tartıĢma konusu olsa da kaynakların ekseriyetinde kabul edilen 

Ayastafonos (YeĢilköy) anıtının yıkılması ile ilgili belgesel filmdir. Osmanlı 

Devleti‟nin 1. Dünya SavaĢına girmesinden sonra Rusların YeĢilköy tarafına 

yaptıkları bu anıt törenle yıkılacaktır. YıkılıĢ anını kameraya almak isteyen yetkililer 

bu iĢi Fuat Uzkınay‟a verirler. 14 Kasım 1914 tarihinde gerçekleĢen bu olayın filme 

alındığı kayıtlarda geçmesine rağmen filmin kaydı hiçbir zaman bulunamamıĢtır. 

(Özgüç 1990: 12). Sinema yazarı Agah Özgüç‟ün araĢtırmalarına göre, o dönemde 

Osmanlı Ġmparatorluğu sınırları içerisinde bulunan Manastır‟da fotoğrafçılık yapan 

Osmanlı vatandaĢı Yanaki ve Milton Manaki kardeĢler, 1911 yılında 5. Sultan 

ReĢat‟ın Manastır ziyaretini tahminen 30 dakikalık bir belgesel film halinde 

çekmiĢtir. Bu sebeple Fuat Uzkınay‟ın filmini bir Türk tarafından çekilen ilk belgesel 

olarak kabul etmek daha doğru olabilir (Diriklik 1995: 1/10).  

Belli bir hikâye etrafında kurgulanan filmlerin çekimi ise 1915 yılından sonra 

baĢlar. 1915 yılında Harbiye Nazırı Enver PaĢa‟nın emri ile “Merkez Ordu Sinema 

Dairesi” Weinberg isimli bir Yahudiye kurdurulur. Fuat Uzkınay ise Weinberg‟in 

yardımcılığına getirilir. Weinberg‟in yönetmenliğinde 1916 yılında çekilen ilk 

konulu uzun metrajlı film Himmet Ağanın Ġzdivacı filmidir. Ama film 

tamamlanmadan oyuncuları 1. Dünya SavaĢı nedeni ile silahaltına alınmıĢtır. Yapımı 

aksamadan tamamlanan ve Türk halkının önüne çıkan ilk yerli film Sedat Simavi‟nin 

yönetmenliğini yaptığı “Pençe” filmidir (Özgüç 1990: 13). Bu tarihten sonra onlarca 

film çekilmeye baĢlamıĢ ve sinema Türk halkının gündemine girmeye baĢlamıĢtır. 

Cumhuriyet‟in ilanından sonra yaĢanan modernleĢme hareketleri de sinemanın hızlı 

yayılımını etkilemiĢtir. Özellikle tiyatro kökenli Muhsin Ertuğrul‟un tekelinde Türk 

Sineması eserlerini vermeye baĢlamıĢtır. 
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1.5.2. Türk Sineması ve Din 

Yedinci sanat olarak hayatımıza giren sinema ele aldığı konular ve bıraktığı 

etkilerle büyük bir propaganda aracı olmuĢtur. Din insanlık tarihi ile yaĢıt olması 

sebebiyle insan hayatının her anında var olmuĢtur. Bu sebeple gerek Dünya 

sinemasında gerekse Türk sinemasında din her zaman ilgi çeken bir konudur. Bu 

durum filmi yapan kiĢinin bazen olumlu bazen de olumsuz bir üslupla perdeye 

yansıtması Ģeklinde olmuĢtur. Sinemanın özellikle Amerika‟da ilk zamanlarından 

itibaren Ġncil ve Tevrat‟ta yer alan kıssalar ile Hazreti Musa ve Hazreti Ġsa 

peygamberlerin yaĢamları perdeye yansıtılmıĢtır. 

Bunların dıĢında ideolojik yaklaĢıp din karĢıtı senaryolar yazarak olumsuz bir 

din imajı oluĢturulmaya da çalıĢılmıĢtır. Bu olumsuzluklar genellikle din adamı, dini 

ifade, simge ve isimler üzerinden olmuĢtur. Özellikle bazı filmlerde oluĢturulan 

olumsuz din adamı veya dini karakter imajı ile din eleĢtirilmiĢ veya kötülenmiĢtir. 

Türk sinemasında ise din algılayıĢı ve din görevlisine bakıĢ Ģu Ģekilde 

olmuĢtur: Millî Mücadele konulu filmlerde din ve din adamı imajı; örf ve adetleri 

Ġslam‟ın kendisi gibi sunan filmler; gerici ve yobaz din adamı imajı, dini filmler 

sömürüsü, dini içerikli filmler Ģeklinde bir sınıflandırma yapmak mümkündür. 

(MenekĢe 2005: 45). 

Filmlerin dini tavrı, yönetmenin ve senaristin ideolojisi tarafından 

Ģekillenmektedir. Bu sebeple sinemanın dine olumlu veya olumsuz net bir tavrı 

yoktur. Türk sinemasının ilk yıllarında din ve dindarlar olumsuz bir Ģekilde perdeye 

yansıtılmıĢtır. Bu durum uzun süre devam etmiĢtir. Sebebi ise Türk Sinemasını uzun 

yıllar tekelinde tutan dönemin tek yönetmeni Muhsin Ertuğrul‟dur. Muhsin 

Ertuğrul‟a göre; sinema, halkı hem eğlendiren hem de eğiten, izlenmesi daha kolay 

ama aynı zamanda tam da bu kolaylıktan dolayı toplumsal kodların değiĢtirilmesinde 

modernleĢtirilmesinde daha pratik yollar içeren iĢlevsel bir sanattır (Yorulmaz 2016: 

64). Muhsin Ertuğrul toplumun gerçeklerine yabancı filmlerinde BatılılaĢma fikrine 

yardım ettiği için aslında Tek Parti‟nin resmi sinemacısı kimliğini taĢımaktadır. 

(Yorulmaz 2016: 65). Onun dine bakıĢı yönetmiĢ olduğu filmlere de yansımıĢtır. 

Özellikle toplumda din adamlarına karĢı oluĢturulmak istenen olumsuz algı sinema 
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filmleri maharetiyle yapılmaya çalıĢılmıĢtır. Birçok sinema filminde
18

 olumsuz din 

adamı imajı üzerinden din ve dindarlar hedef alınarak toplum nezdinde 

itibarsızlaĢtırılmaya çalıĢılmıĢtır. 

1950'li yıllarından itibaren Türk sinemasında din ve dindarlara olumlu 

yaklaĢımlar olmaya baĢlamıĢtır. Olumlu yaklaĢımın ortaya çıkmasında birçok sebep 

vardır. Bunlar: Türk sinemasının ekonomik yapısı, Ramazan ayında sinema 

salonlarının boĢalması, cinsel içerikli filmlerin artıĢıyla dindar ailelerinin sinema 

salonlarından uzaklaĢması gibi nedenler yönetmenleri olumlu din algısı oluĢturacak 

filmler çekmeye yöneltmiĢtir (Can, Yorulmaz 2021: 38). Hac ile ilgili çekilen 

belgesel türü filmler, dini karakterlerin yer aldığı filmlerin sayısı bu dönemde 

artmaya baĢlamıĢtır.  

1970 yılında Milli Sinema Akımının ilk filmi BirleĢen Yollar filmiyle 

sinemada dini hassasiyetlere sahip, dini değerleri yüceltmeye çalıĢan, ahlaki değerleri 

öne çıkaran yönetmen ve yapımcılar ortaya çıkmaya baĢlamıĢtır. Bu akımın 

yönetmen ve yapımcıları bu hassasiyetlerle sinema filmleri çekmeye çalıĢmıĢlardır. 

1.6. Türk Sinemasında Ortaya Çıkan Akımlar 

 Sinematograf, icadının üzerinden daha bir yıl geçmeden ülkemizde kendisine 

yer bulmuĢtur. Osmanlı Devleti‟nin baĢkenti Ġstanbul ve diğer önemli Ģehirlerinde 

yurt dıĢından gelen filmlerin sinema gösterileri düzenlenmeye baĢlamıĢ ama ilk film 

çekim denemeleri birinci dünya savaĢı dönemlerinde baĢlamıĢtır. SavaĢ döneminin 

bitmesi ile sinema filmlerinin gösterimlerinin sayısı arttığı gibi film çekimleri de bu 

dönemde ağırlık kazanmıĢtır. Cumhuriyet döneminin uzun yıllar tek yönetmeni olma 

özelliği taĢıyacak Muhsin Ertuğrul‟un çektiği filmler sinema tarihimizde önemli bir 

yer tutmaktadır. 

Ülkemiz, ortaya çıktığı anından beri sinemayla içli dıĢlı olmasına rağmen 

sinema olgusu yurdumuzda uzun yıllar sadece bir eğlence ve ticari kazanç vasıtası 

olarak görülürken diğer ülkelerde düĢünen kafaları çokça meĢgul etmiĢ; süper 

devletlerce kültür emperyalizminin en önemli propaganda aracı haline getirilmiĢtir. 

                                                 
18

 Bu filmlerin bazıları: Aynaroz Kadısı filmi, Yönetmen Muhsin Ertuğrul. Yapım yılı 1938 – Bir 

Kavuk Devrildi filmi, Yönetmen Muhsin Ertuğrul. Yapım yılı 1938- Vurun Kahpeye filmi, Yönetmen 

Lütfi Ömer Akad. Yapım yılı 1949.  
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Sinemanın kitleler üzerindeki etkisinden güdümlü olarak faydalanmanın mazisi, 

onun bir sanat kolu kabul edilmesinden çok öncelere, sessiz sinema dönemine kadar 

uzanır (Diriklik 1995: 1/14). 

 Dünyada sinemanın durumu böyleyken ülkemizde 1960‟lı yıllara kadar 

çekilen filmlerde doğrudan bir mesaj verme amacının genellikle arka planda kaldığı, 

27 Mayıs 1960 Ġhtilali‟nden sonra çekilen filmlerde ise bir fikri ideolojik amacın ön 

planda yer aldığı görülmektedir. Bu dönemde Türk Sinemasında belirli bir tarz ve 

üslup yerleĢmeye baĢlamıĢtır. Bu konuda Mesut Uçakan Türk Sinemasında Ġdeoloji 

kitabında Ģunları aktarmaktadır: “Türk sinemasının fikrî karakteri, 27 Mayıs 1960 

Ġhtilali‟nden sonra belirmeye baĢlar. Ġlk Türk filminin çekildiği 1914‟ten ihtilal 

dönemine varıncaya kadar, ideolojik planda yoğunluğunu hissettiren bir yerli filmden 

söz edemiyoruz. Her ne kadar, birtakım filmlerde az çok sosyal temalara 

dokunulmuĢsa da bunların ideolojik bir amaç taĢıdığını söylemek mümkün değildir” 

(Uçakan 2010 23). Buradan da anlaĢılacağı üzere Türk Sineması 27 Mayıs 

Ġhtilali‟nden sonra siyasi ve ideolojik olarak hareketli bir döneme girmiĢtir.  

1960 sonrası çekilen filmlerin bir akım olarak değerlendirilip 

değerlendirilemeyeceği ise bir tartıĢma konusudur. Bu konuda Esin CoĢkun‟un Türk 

Sinemasında Akım AraĢtırması konusundaki eserinde bu durum genel olarak iki 

sebebe bağlanır: Ġlki Türk sinemasının bazı açılardan Amerikan sinemasına 

benzemesidir. Genel olarak yönetmenlerin kiĢisel özellikleri baskın gelmiĢ, 

“YeĢilçam da Amerikan sinema endüstrisi gibi kendi içinde farklı yaklaĢımların 

oluĢmasına izin vermemiĢtir”. Türk sinemasında akım oluĢmasını engelleyen diğer 

bir neden ise, Türkiye'nin kültürel yapısıdır. Cumhuriyetin ilanından itibaren ülke 

hem gelenek ve görenekler ön plana çıkarılarak kültürel anlamda birleĢtirilmek 

istenmiĢ, hem de Batı kültürü teĢvik edilerek bir ikilem yaratılmıĢtır (CoĢkun 2009: 

13-14). Her ne kadar bu konu tartıĢılsa da Türk Sinema tarihinde özellikle 1960 

yıllarından sonra bir akım oluĢturma ya da belli bir çizgide film çekme çabası 

içerisinde olunduğu görülmektedir. Toplumsal Gerçeklik, Ulusal Sinema, Devrimci 

Sinema, Hazreti Filmler, Milli Sinema akımları ortaya çıkan belli baĢlı olanlarıdır. 

Bu bölümde ortaya çıkan akımlar ele alınarak sinemanın ülkemizde iz bırakan tarihi 

süreci aktarılacaktır. 
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1.6.1. Toplumsal Gerçekçi Sinema Akımı 

1960 Ġhtilali arkasından hazırlanan 1961 anayasasının, ülkede birçok konuda 

serbestliği getirdiği görülmektedir. Bu anayasandan sonra ülke siyasetinde görülen 

hareketlilik sinemaya da yansımıĢtır. Türk sinemasında 1960-65 arasında yapılan ve 

köylülerin sorunları, iç göç olgusu, sosyal adaletsizlik, ekonomik sorunlar gibi 

toplumsal birtakım sorunlara değinen ve bu ortam içerisinde halkın içinde bulunduğu 

toplumsal ve ekonomik sorunlar irdelenmeye ve konuĢulmaya baĢlamıĢtır. Bu akımın 

önemli ismi yönetmen Halit Refiğ toplumsal gerçekçiliği oluĢturan siyasi ortamı 

Ģöyle tanımlıyor: Toplumumuzun yapısını, bu yapı içinde çeĢitli katlardan insanların 

birbirleriyle münasebetlerini anlatmaya çalıĢan bir akımın doğmasını sağladı (Refiğ 

1971: 24). 

Marksist eğilimli yazarları çevresinde toplayan Yön dergisi geliĢmeci, 

kalkınmacı fikirlerini sinemaya taĢımıĢtır (Daldal 2005: 93). Metin Erksan, Halit 

Refiğ, Atıf Yılmaz, Duygu Sağıroğlu, Ertem Göreç bu akımın baĢını çeken 

yönetmenler olmuĢtur. Bu yönetmenler çekmiĢ oldukları filmlerle bu amaçlarına 

uygun eserler ortaya koymaya çalıĢmıĢlardır. 

Toplumsal Gerçekçi Akım, Anadolu insanının içerisin de bulunduğu 

toplumsal sorunları ele almayı öncelemiĢtir. Toplumsal Gerçekçilik akımının 

getirmek istediği Ģey; sanatıyla, siyasetiyle Türkiye‟nin geri kalmıĢlıktan kurtulma 

savaĢına katılma çabasıdır. Bu akıma göre sosyal problemlere yönelmeli, hakları 

gasp edilen, ezilen, horlanan emekçi kitlelerin meseleleri, ĢehirleĢmenin ve 

sanayileĢmenin getirdiği sonuçlar incelenmeli; bunlara çözüm yolları araĢtırılarak, 

kuru hayalcilik atılmalıdır (Uçakan 2010: 37). Toplumsal Gerçekçi akımına mensup 

yönetmenler çektikleri filmlerle bu düĢüncelerini perdeye yansıtmayı baĢarmıĢtır. 

Çekilen filmlerde konu ağırlığı köy hayatı ve köyden kente göç edenler ve kentte 

yaĢama mücadelesi ana plandadır. Yoksulluk ve sefalet içerisinde geçimlerini 

sağlamaya çalıĢan halk, bu mücadeleleri esnasında köy ağaları ve emeklerini 

sömürdüğünü iddia ettikleri sistemle de çatıĢma halinde, hayatta kalma ve var olma 

mücadelesi vermektedir. Yine köyden kente göçle birlikte ailede yaĢanan değiĢim ve 

dönüĢümlere de bu anlayıĢ içerisinde yer verilmiĢtir.  
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 Bu akım aynı zamanda geçmiĢle de bir hesaplaĢma içerisinde olmuĢtur. 

Toplumsal Gerçekçi yaklaĢımın ilk çalıĢması olarak değerlendirilen Gecelerin 

Ötesinde Metin Erksan, Demokrat Parti döneminin ekonomi politikasını polisiye bir 

anlatım tarzı kullanarak eleĢtirmiĢtir (CoĢkun 2009: 38). 

Toplumsal Gerçekçilik kapsamında olduğu düĢünülen filmler arasında Metin 

Erksan'ın Gecelerin Ötesi (1960), Yılanların Öcü (1962), Acı Hayat (1963), Susuz 

Yaz (1963); Atıf Yılmaz'ın Dolandırıcılar ġahı (1961), Yarın Bizimdir (1963), 

Murat'ın Türküsü, (1965); Halit Refiğ'in ġehirdeki Yabancı (1963), ġafak Bekçileri 

(1963), Gurbet KuĢları (1964); Ertem Göreç'in Otobüs Yolcuları (1961), Karanlıkta 

Uyananlar (1964) ve Duygu Sağıroğlu'nun Bitmeyen Yol (1965) filmleri yer alır.   

Bu akım içerisinde dinin konumu, Marksist din anlayıĢından farklılık 

göstermeden belirlenmektedir. Yani din, sınıf mücadelesi Ģeklinde örgütlenen 

toplumsal yapıda üst sınıfların alt sınıfları kontrol altında tutmak için geliĢtirdiği 

kurumsal bir yapıda ortaya çıkmaktadır. Türk toplumunda ise din, ezilenlerin ve 

haksızlığa uğrayanların değil haksız hâkim sınıfın sahiplendiği bir değer olarak 

ortaya çıkmaktadır (Yenen 2011: 42). Yani bu anlayıĢta din, kullanılmakta din ile 

sömürü düzeninin devamı sağlanmaktadır. ĠĢçiyi, çiftçiyi sömürenler dini de temsil 

etmektedirler. 

1965 yılına kadar varlığını sürdüren Toplumsal Gerçekçilik Akımı, 1965 

yılından sonra dağılmıĢtır. Bu akımının bitmesine sebep olan iki olay olmuĢtur. 

Bunlardan birincisi 1965 yılında Adalet Partisinin iktidara gelmesidir. Liberal bir 

politikaya sahip olan Adalet Partisi Marksizm düĢmandır. Ġkincisi ise bu akımı temsil 

eden yönetmenlerin ve onu savunan yazarların birbirleriyle fikri çatıĢmaya 

girmeleridir. Bunun sonucunda bazı isimler bu akımdan kopmuĢlardır (Uçakan 2010: 

47). Toplumsal gerçekçilik akımı beĢ yıl içerisinde çektiği filmlerle suya sabuna 

dokunmuĢ halkın sorunlarını perdeye yansıtarak Türk Sinema Tarihinde önemli bir 

baĢlangıcın yapılmasına ön ayak olmuĢtur. 

1.6.2. Devrimci Sinema Akımı 

Devrimci Sinema anlayıĢı, toplumsal gerçekçilik akımının yönetmenlerinin 

anlaĢmazlığa düĢmesiyle Marksizm‟e bağlı yönetmenlerin Türk Sinematek Derneği 

etrafında toplanarak oluĢturdukları akımdır. Bu derneğin yetkilileri YeĢilçam‟ın 
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dıĢında devrimci bir sinema anlayıĢı oluĢturmak isterler. Belli bir süre bunun için 

kısa film çalıĢmaları yapsalar da dernek içerisinde anlaĢmazlıklara düĢüp ayrılırlar. 

Dernek içerisinde yer alan genç ekip Genç Sinema Hareketini kurup “Genç Sinema 

Dergisi‟ni çıkartarak yollarına devam ederler (CoĢkun 2009: 82). Bu dergi etrafında 

toplanan gençler kuramsal olarak bir çerçeve çizseler de etkili bir ürün ortaya 

koyamamıĢlardır.  

Bu akımın filmleri genelde siyasal bir nitelik taĢımakta, sosyal ve ekonomik 

sorunlarla ilgilenmektedir. Kırsal kesimin sorunları baĢta, kadınlar, ağalık, geri 

kalmıĢlık, mülkiyet sorunları, göç ve kente göçün getirdiği emekçi olma süreci, yurt 

dıĢındaki iĢçilerin yaĢadığı sorunlar en çok öne çıkan temalar olmuĢtur (Özön 1995: 

2/38). 

Bu sinema anlayıĢının en önemli ismi Yılmaz Güney‟dir. Yılmaz Güney 

sinema setlerinde iĢçi olarak baĢlayan sinema serüveninde yazdığı senaryolar ve 

çektiği filmlerle adından söz ettirir. 1971 yılında çekilen Umut filmi Yılmaz 

Güney‟in Devrimci Sinema içerisinde değerlendirilen en önemli filmidir. Bu filmi 

sol kesim Devrimci Sinema anlayıĢı içerisinde kötünün iyisi olarak sahiplenmiĢtir. 

(Kayalı 2015: 15). 

1.6.3. Ulusal Sinema Akımı 

"Ulusal Sinema" kavramı ilk defa Halit Refiğ tarafından ortaya atılmıĢ, Metin 

Erksan, Duygu Sağıroğlu, Atıf Yılmaz ve Ömer Lütfi Akad gibi yönetmenlerce de 

desteklenmiĢ bir kavramdır. Türk Film ArĢivi tarafından çıkartılan Ulusal Sinema 

dergisi etrafında toplanan bu yönetmenler, Ulusal Sinema düĢüncesini tanıtmaya ve 

kuramını oluĢturmaya çalıĢırlar. Türk Film ArĢivi etrafında toplanan bu yönetmenler 

Sinematek derneğinde toplanan Batıcı sinemacılara karĢı yerli sinemayı 

savunmuĢlardır (Lüleci 2008: 74). 

Ulusal sinema düĢüncesini ortaya atan Halit Refiğ, "Ulusal Sinema Kavgası" 

adlı, çeĢitli dönemlerde yazdığı yazıların yer aldığı kitabında Ulusal Sinema 

kavramını tanıtmaya çalıĢır (CoĢkun 2009: 59). Bu kavramın bilinçli bir Ģekilde Türk 

Sinema ArĢivi etrafında toplanan yönetmen ve yazarlar tarafından kullanıldığını 

belirten Halit Refiğ bu eserinde yer alan bir yazsında Ulusal Sinema kavramının 

temellerini Ģu Ģekilde açıklar: “Ulusal sinema kavramı bir yandan halk sinemasına bir 
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yandan da batı sineması hayranlığına yönelik bir tepkiden doğmuĢtur. Bu tarz bir 

ulusal sinemanın geliĢmesi halktan bir destek olmadığı taktirde ancak devletin genel 

bir kültür siyasetine bağlıdır. Bugün Türk halkı yerli üretimden çok yabancı üretim 

kaynaklarına bel bağladığından, ekonominin büyük ölçüde dıĢarıya bağlı olmasından 

dolayı ulusal bir sinema için ne halktan ne de devletten bir destek vardır. Bu sebeple 

ulusal sinema örnekleri diyebileceğimiz; Haremde Dört Kadın, Bir Türk‟e Gönül 

Verdim, Sevmek Zamanı ve Kuyu filmleri vardır” (CoĢkun 2009: 59). 

Halit Refiğ ulusal kavramından önce “Halk Sineması” kavramını ortaya 

atmıĢtır. Halit Refiğ‟e göre Türk Sineması, belli bir sosyal sınıf veya yabancı 

sermaye tarafından kurulmadığı ve doğrudan doğruya Türk halkının film seyretme 

ihtiyacından doğan ve sermayeye dayanmayan bir sinema olduğu için halk 

sinemasıdır (Refiğ 1971: 93). 

Aslı Daldal‟a göre Halit Refiğ‟in “Halk Sineması” kavramından sonra 

“Ulusal Sinema” kavramının gündeme getirme sebebi: “Refiğ ve onu destekleyen 

sinemacıların 1965 sonrasında karĢılaĢtıkları büyük siyasi ve ekonomik zorluklar 

karĢısında “aydın” kimliklerini zedelemeden ticari sinemanın dayatmalarına uyum 

sağlama istekleridir. Ayrıca solcu eleĢtirmenleri ve Sinematek Derneği üyeleriyle 

yaĢadıkları tartıĢmalar bu kavramın ortaya çıkmasında etkili olmuĢtur (Daldal 2005: 

120-121) Ģeklinde açıklamaktadır.  

Ulusal Sinemacılar kendilerini Marksizm‟den ayrı tutsalar da bazı noktalarda 

bu fikirden tamamen uzaklaĢmamıĢlardır (Yorulmaz 2016: 81). Ulusal Sinemacılar 

manevi değerleri maddi açılardan değerlendirmektedir. Bu sebeple Milli Sinema 

kavramından da ayrılmaktadırlar. Bu konudaki düĢüncelerini Halit Refiğ “manevi 

değerler iktisadi kalkınma veya devletin halk üzerindeki nüfuzunu koruması için bir 

araçtan ibarettir” (Refiğ 1971: 145) “Ġslamiyet Arap toplumuna sadece maddi 

çıkarlar getirdiği için yayılmıĢtır” (Refiğ 1971: 149) diyerek dile getirmiĢtir. 

Ulusal Sinema Akımının en önemli filmleri Sevmek Zamanı (Metin Erksan 

1965), Bir Türk‟e Gönül Verdim (Halit Refiğ 1967), Kuyu (Metin Erksan 1968), 

Fatma Bacı (Halit Refiğ 1972) ve Vurun Kahpeye (Halit Refiğ 1973) filmleridir. 



28 

1.6.4. Hazretli Filmler Akımı 

1950 yılında iktidar olan Demokrat Partinin ülkede sağladığı dini özgürlükler 

sayesinde sinemada dini konularla ilgili yeni ürünlerin ortaya çıktığı görülmüĢtür. Bu 

dönemde özellikle ülke genelinde yapılan elektrik ve yol çalıĢmaları ile birçok 

ilçeye, kasabaya hatta köye dahi elektrik gelmiĢ yolları yapılmıĢtır. Elektrik ve yol 

sayesinde bu yerlere sinema makinesi de girmeye baĢlamıĢtır. Bu geliĢme sonucunda 

sinemacılar, kırsal kesimdeki halkı sinemaya çekerek sinema sektörünün içinde 

bulunduğu ekonomik krizi çözme gayretine girmiĢlerdir. Aynı zamanda çekilen 

müstehcen içerikli filmlerle de Ġslami hassasiyetlere sahip halkı tekrar sinema 

salonlarına çekmek istemiĢlerdir. Bunun sonucu olarak ortaya “Hazretli Filmler” 

akımı ortaya çıkmıĢtır. Türk sinemasında 1950‟lerin ortalarında baĢlayan ve 

1970‟lerin ortalarına kadar devam eden çeĢitli dini tarihi karakterleri ve olayları konu 

edinen sinema filmlerine Hazretli Filmler Akımı denir. Bu filmlerin ortak yanı bazı 

tarihi olay ve kiĢileri ele almalarıdır. Bu filmlerin ortaya çıkıĢında: Türk sinemasının 

ekonomik yapısı, Ramazan ayında sinema salonlarının boĢalması, Mısır‟dan ithal 

edilen filmler, müstehcen içerikli filmlerin artması etkili olmuĢtur (Can, Yorulmaz 

2021: 38). 

Hazretli filmler ile ilgili çalıĢmalarda, ilk örnek olarak Agah Özgüç, 1952 

yılında çekilen “Hac Yolu” isimli belgesel örnek olarak göstermektedir (Özgüç 1990: 

187). Konusu itibari ile kutsal topraklardan hac ibadetinin görüntülerinin olduğu 

belgesel tarzında bir filmdir.  Hac Yolu belgesel filminde, insanların dini 

duyarlılıklarının sömürüldüğü görülmüĢtür. “Hac Yolu” filminin yapımcıları, 

seyircilere bu filmi yedi defa seyrettikleri takdirde hacı olacaklarını söylemiĢ ve her 

seyrediĢ için ayrı bilet kesmiĢlerdir. Ayrıca seyirciler, sinemanın etrafında yalın ayak 

yedi defa dolaĢtırılmıĢ ve aralarda gülsuyu dağıtılmıĢtır (Lüleci 2008: 47). Bu tarz 

filmler sayesinde yapımcılar ciddi bir gelir elde etmiĢtir. Halkın dini duyguları 

kolayca sömürülmüĢ ve trajikomik sahneler ortaya çıkmıĢtır. Ayrıca o zamana kadar 

sinemaya hiç gitmemiĢ olan insanlar sinemaya gitmeye baĢlamıĢtır (Lüleci 2008: 47). 

“Hac Yolu” filmi, belgesel tarzında hazırlanmıĢ bir filmdir, müstakil bir film 

olarak ise 1956 yılında Hicri AkbaĢ tarafından çekilen “AĢıklar Kâbe‟si Mevlâna” 

filmi olmuĢtur. Bu film daha sonra çekilecek filmlere ilham olmuĢ ve hep aynı 
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çizgide bazı dini özellikte kiĢiler filmlerin ana temasını oluĢturmuĢtur (Evren 2003: 

12). 

Hazretli filmler akımı çerçevesinde 1979 yılına kadar toplam 36 film 

çekilmiĢtir. Hazretli Filmler Akım‟ının en büyük etkiye ulaĢtığı filmi kabul olarak 

kabul edilen 1965 yılında Muharrem Gürses‟in yönettiği “Hz. Yusuf‟un Hayatı” 

filmidir. Film, baĢta Anadolu‟da olmak üzere birçok bölgede büyük bir ilgiyle 

karĢılanmıĢtır (Lüleci 2008: 48). 

Hazretli Filmler Akımı çerçevesinde çekilen filmlerde ticari amaç ön 

plandadır. Salih Diriklik ticari amaçla çekildiğini düĢündüğü bu filmler için Ģunları 

söyler: “Gerek 60‟lı, gerekse 70‟li yıllardaki erotik filmler dönemine paralel olarak 

ortaya çıkan bu filmler, erotik ağırlıklı filmler sebebiyle sinemadan uzak kalan aile 

seyircisini kapmayı amaçlamıĢ ve Ġslami konulardaki pek çok hatalarına rağmen, 

halk arasında belli bir ilgi görmüĢtür” (Diriklik 1995: 1/29).   

Hazretli filmlerde açıkça inanç sömürüsü yapıldığı görülmektedir. Ġslam‟ın 

temel ibadetleri bile filmlerde doğru yansıtılmamıĢtır. Namazın yanlıĢ kılınması, 

tarihi dönemlerin karıĢtırılması, bazı peygamber filmlerinde yer alan yanlıĢ bilgi ve 

görüntülerin sunulması, giyilen kıyafetlerin filmi anlatan dönemle uyuĢmaması gibi 

hatalar bu filmlerde sıklıkla görülmektedir. Bu da dini bilgilerden yoksun ekipler 

tarafından filmlerin çekildiğini göstermektedir. Zaten bu filmlerde dini konulardan 

çok dini kiĢilik ve karakterler ele alınmıĢtır (Evren 2003: 12). 

Hazretli Filmler, halktaki dine yöneliĢin ürünü olmakla birlikte aynı zamanda 

modern hayatın dinle yorumlamasından kaçıĢın da bir yansımasıdır. Çünkü çekilen 

filmler güncel hayattan değildir. Tamamen tarihi olay ve kiĢileri ele almıĢtır. Tarihi 

karakterleri ele alan bu dini filmler, Türk ve Müslüman olmanın erdemini hatırlatır; 

ancak bugüne ait Ġslami bir hayat tasavvurları, bugüne ait bir problemleri yoktur. 

(Maktav 2004: 6/991). 

1.6.5. Milli Sinema Akımı 

Milli Sinema üzerine ilk ciddi yazıyı yazan Yücel Çakmaklı bu yazısından 

yaklaĢık altı yıl sonra 1970 yılında Milli Sinema anlayıĢının ve kendisinin ilk filmi 

olan BirleĢen Yollar filmini çekmiĢtir. 
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BirleĢen Yollar filmi mütedeyyin kesim tarafından heyecanla karĢılanmıĢtır. 

Ġlk Milli Sinema örneği oluĢu, hem vermek istediği mesajı ağzında gevelemeden 

seyirciye sunuĢu, hem de yoğun içeriği ile bizzat onu gerçekleĢtirenler tarafından bile 

uzun yıllar aĢılamayan özellikte bir film olmuĢtur (Diriklik 1995: 1/39). BirleĢen 

Yollar filmi “dinsel sömürü” dıĢında Türk insanının Ġslami değerler içinde olan yeni 

bir sinema anlayıĢını baĢlatmıĢtır (Lüleci 2008: 89). Ama bu film ile gelen Milli 

Sinema kavramını tanımlamak kolay olmamıĢtır. Bu anlayıĢ içerisinde bu kavrama 

birçok tanımlama getirilmiĢtir. Bu tanımların en yaygın olanı yine Yücel Çakmaklı 

tarafından MTTB sinema kulübünün tertiplediği, Milli Sinema Açık oturumunda 

yapılmıĢtır. “Milli Sinema‟da amaç halkın değerlerini, inanç ve kültürünü sinema 

diliyle yakalayıp milli kültürü anlatmaktır. Milli Sinema milli kültürü, milli bir bakıĢ 

açısı ile anlatmaktır. Milli kültürü oluĢturan değerler bilim, sanat ve dindir.” (Diriklik 

1995: 1/67). Bu konuĢmasında devamla Yücel Çakmaklı Ģöyle bir açıklama daha 

yapar: “Milli sinema, ilk baĢta çağımız Türk insanının dünya görüĢünü yansıtan bir 

sinema olmak zorundadır. Bu elbette ki tarihimizden, dinimizden, geleneklerimizden, 

-bir tarih sırası içinde- insanımızın sürekli yaĢadığı birçok olayın birikimi sonucunda 

oluĢmuĢ bir dünya görüĢüdür. Bugün bu dünya görüĢüne kapı aralamak için 

baĢvurulacak sayısız imkânlar vardır. Her Ģeyden önce zengin sanat ve kültürümüz 

vardır. Gerçi Karagöz, Orta Oyunu, Halk Ģiiri, Minyatür v.s gibi eski sanatlarımız, 

artık bugünün sanat çalıĢmalarına aynen uygulanamasa da bunların içinde taĢıdıkları 

ana düĢünce, bunları var eden, kendi çağı içinde ortaya koyan dünya görüĢünden 

elbette faydalanmak mümkündür. Bu dünya görüĢü de kısaca doğu ile batı, madde ile 

mana çatıĢmasından kuvvet bulan bir görüĢtür” (Milli Sinema Açık Oturum 1973: 

75). 

Yücel Çakmaklı bu filmi ile Ġslami hassasiyete sahip kesimin özellikle de 

üniversiteli gençlerin arasında sinemaya karĢı bir kıpırdanma oluĢmasını sağlar. Bu 

durum 1971 yılında MTTB bünyesinde sinema kulübünün kurulmasını sağlar. 

Kurulan bu kulübün baĢkanlığını Tıp Fakültesi öğrencisi olan Salih Diriklik yapar. 

Kulüp, kuruluĢ bildirisinde kuruluĢ amacını Ģöyle açıklamaktadır: “Kulübün asıl 

amacı, zaten yapılmakta olan birtakım filmlerin muhtevalarına mümkün olduğu 

kadar milli özelliklerin yerleĢtirilmesi, buna ters yöndeki yapımların da önlenmeye 

çalıĢılmasıdır (Diriklik 1995: 1/128). MTTB Sinema Kulübü bu çıkıĢı ile Milli 
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Sinema kavramının alt yapısını oluĢturma gayretindedir. Bu sebeple Sinema Kulübü 

kurulduktan sonra çalıĢmalarına hızlı bir Ģekilde baĢlar ve üye kayıtlarını yapar. 

Ardından film gösterimlerine baĢlar. Film gösterimlerini sırası ile açık oturum ve 

seminerler takip eder. MTTB bünyesinde devam eden kulüp faaliyetleri Milli Sinema 

akımının temellerini oluĢturan bir adım olur. Bu kulüp faaliyetlerine katılan 

üniversiteli gençler daha sonra yönetmen, senarist, yapımcı gibi konumlarda 

sinemaya adım atarlar. MTTB sinema kulübünün en önemli çalıĢması 1974 yılında 

gerçekleĢtirdikleri “Milli Sinema Açık Oturumu” toplantısı olur. Bu toplantıya Yücel 

Çakmaklı, Halit Refiğ, Metin Erksan ve Duygu Sağıroğlu gibi yönetmenler 

katılmıĢlar ve sinema anlayıĢları üzerine önemli beyanlarda bulunmuĢlardır.  Kulüp 

üyeleri daha sonra 1975 yılında “Akın Grup” adını verdikleri bir film Ģirketi kurarlar. 

Akın Grup sinemaya çıkıĢlarını yayınladıkları bildiride Ģöyle tanımlarlar: “EĢyaya ve 

hadiseye, insana ve tabiata bakıĢta Müslümanca bir tahlil getirmek istiyoruz.” 

(Uçakan 2010: 169). Bu grup ilk ve tek filmleri olan “Gençlik Köprüsü” filmini 

çektikten sonra maddi imkânsızlıklar sebebi ile dağılmıĢtır. MTTB‟nin Milli Sinema 

akımındaki rolü, Türk Sinematek Derneğinin Devrimci Sinema üzerindeki rolü ile 

benzerlik göstermektedir (Duman, Yorgancılar 2008: 241). 

MTTB bünyesinde yer alan Sinema Kulübü içerisinde ileride önemli 

çalıĢmalara imza atacak isimler yetiĢtirmiĢtir. Bunların baĢında o dönem henüz 

Ġstanbul Üniversitesinde Gazetecilik bölümü öğrencisi olan ama ileride bu akım 

anlayıĢı içinde en çok film çeken yönetmeni olacak Mesut Uçakan‟dır. Mesut 

Uçakan, MTTB sinema kulübüne üye olarak sinemaya ilk adımını atar. Gençlik 

Köprüsü filminde ikinci yönetmen olarak görev alır ve daha sonraları da hayatının 

ana merkezine yerleĢtirdiği sinema ile onlarca filme imza atar. Mesut Uçakan yazmıĢ 

olduğu “Türk Sinemasında Ġdeoloji” adlı kitabında ise Milli Sinemayı Ģu Ģekilde 

tanımlamaktadır: “Milli Sinema 1963-64 yıllarından sonra, tek tük sinema 

yazılarında bir endiĢe olarak beliren ve 1970‟lerde „BirleĢen Yollar‟ filmi ile pratikte 

ilk bilinçli örneğini veren bir sinema akımıdır. Teorik planda MTTB Sinema Kulübü 

tarafından Ģekillendirilmeye çalıĢılan Milli Sinema görüĢü, Milli Kültür‟ü ve bunun 

çıkıĢ kaynağı olan Ġslam‟ın getirdiği sistemi yegâne yaĢama ölçüsü olarak ele alır. 

(Uçakan 2010: 139). Uçakan, bu tanımından sonra Ulusal Sinema ile Milli 

Sinema‟nın farkını da belirtiyor: Ulusal Sinema, yerli düĢünceye önem vermesi 
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bakımından bir yerde Milli Sinema ile örtüĢüyor. Ama Milli Sinema, dini ana 

mihverine oturtan ve hayata bu yorumla bakan, yerliliğe de bu noktada sahip çıkan 

bir düĢüncenin ifadesidir (Uçakan 2010: 217). Burada görüldüğü üzere Mesut 

Uçakan Milli Sinema‟nın manaya verdiği önemi ve ana temada vermek istediği 

mesajın Ulusal Sinema ile farklı olduğunu ortaya koymuĢtur. 

MTTB Sinema Kulübü baĢkanı olarak Milli Sinema açıkoturumuna katılan 

Salih Diriklik Milli Sinema kavramı hakkında; “Bizim gençlik olarak Milli Sinema 

kavramından anladığımız en kısa tarif, halkımızda, tarihi birikimle gelen duyuĢ, 

düĢünce ve heyecanları, aynen sinemada dile getirmektir (Milli Sinema Açık Oturum 

1973: 72). Bu açıklamasının devamında “Milli Sinema mademki aslen Türk halkını 

yansıtmaktadır, o zaman asla ahlaki yönden ona ters düĢmemesi gerekir. Yani biz, 

Milli Sinema‟nın, tamamen ahlakçı bir tutumda olması gerektiği kanaatindeyiz.” 

(Milli Sinema Açık Oturum 1973: 72) ifadelerini kullanmıĢtır. Salih Diriklik bu sözü 

ile de Milli Sinema ve ahlak arasında kurdukları bağlantıyı dile getirmiĢtir. Bu 

tanımlamalardan yola çıkarak bir filmin milli sinema kategorisine alınması için 

geleneğe, ahlaki kurallara ve dini içeriğe ters düĢmemesi gerektiği görülmektedir. 

Mesut Uçakan‟ın, Yücel Çakmaklı ile tanımlamaları birbirlerine benzese de 

Mesut Uçakan yazmıĢ olduğu kitapta Yücel Çakmaklı‟nın BirleĢen Yollar filminden 

sonra çekmiĢ olduğu filmleri eleĢtirmektedir. Sebep olarak ise bu filmlerin ticari 

kaygı ile çekildiğini, Ġslami motiflerin bu filmlerde ana öğe olarak değil de bir yama 

gibi durduğunu söyler. Ama bunun yanında Yücel Çakmaklı‟yı açmıĢ olduğu yol ile 

bir öncü olarak görmektedir. Yücel Çakmaklı, 1970 yılında Birleşen Yollar filmi ile 

baĢlattığı ve 1975 yılına kadar çektiği 7 film çalıĢması ile bu akımın aslında tek 

yönetmenidir (Yenen 2011: 254). 

Milli Sinema Akımı 1970 yılında baĢlayan serüvenine onlarca film 

sığdırmıĢtır. Bu serüven içerisinde bu akımın adının ne olacağı tartıĢması, filmlerin 

içeriklerinde nelerin olup nelerin olmaması gerektiği gibi tartıĢmalar da olmuĢtur. Bu 

akımın yönetmenlerinin çekmiĢ oldukları filmlerde iki Ģey öne çıkmaktadır. Birincisi 

filmlerin içeriklerinde dinsel temalar vardır. Ġkincisi ise filmleri sanattan önce birer 

propaganda aracı olarak kullanmalarıdır. Özellikle ilk dönemlerine bakıldığı zaman 
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bu akım yönetmenlerinin sinemayı, sanatsal bir faaliyetten daha çok bir mesaj iletme 

aracı olarak algıladıkları görünmektedir (Lüleci 2008: 102). 

Milli Sinema akımının baĢlangıç dönemi filmlerinde ele alınan konular klasik 

YeĢilçam tarzında ele alınmıĢtır. Bu dönem çekilen filmlerde karĢı cins ile yaĢadığı 

aĢkın etkisiyle dine yönelen, hidayete eren karakterler görülmektedir. Zirve dönemi 

olarak kabul edilen bu dönemde çekilen filmlerde konular adalet, baĢörtüsü meselesi, 

faili meçhul cinayetler, istiklal mahkemeleri gibi o dönemin ülke gündeminde 

sıklıkla yer alan siyasi konularıdır. YükseliĢ dönemi filmlerinin ana karakterleri de 

genellikle kendi içlerinde bir hesaplaĢma halindedirler ve bir karakterin, kitabın veya 

yaĢadıkları bir olayın üzerine Ġslami bir uyanıĢın içerisine girmektedirler.  

Milli Sinema akımı ortaya çıktığı dönemde büyük bir boĢluğu doldurarak 

sinema ve din iliĢkisini olumlu bir Ģekilde ele almıĢtır. Sinemada dini ve ahlaki 

değerleri olumlu bir Ģekilde ele alarak öncü çalıĢmalar yapmıĢtır. Bu iĢin sadece 

sinema kısmında değil fikri anlamında da önemli adımlar atılarak fikri alt yapısı da 

oluĢturulmaya çalıĢılmıĢtır.  

Ġbrahim Yenen “Türk Sinemasında Ġslam(cılık) Pratiği: Milli Sinema Örneği” 

adlı makalesinde Milli Sinema akımını üç döneme ayırmaktadır. Bu ayrımı filmlerin 

ele aldığı konulardan yola çıkarak yaptığını söylemektedir. “Ġslamcılığın sanatsal 

formu olarak değerlendirilen milli sinemayı, Türk Ġslamcılığının siyasal, ekonomik 

ve kültürel geniĢleme/daralma dönemlerine paralel bir biçimde üç ayrı döneme 

ayırmak mümkündür. Bu dönemlendirme denemesi aynı zamanda isimlendirme 

konusunda baĢvurulan kavramların biraya getirilmesiyle oluĢmaktadır. Sonuç olarak 

Milli Sinema genel olarak üç dönemle sınıflandırılabilir: 

1. Milli(yetçi) Sinema: BaĢlangıç ve Klasik Dönem (1970–1989) 

2. Ġslamcı Sinema: Zirve Dönemi (1989–1995) 

3. Muhafazakâr Sinema: Durgunluk Dönemi (1995–2010) (Yenen 2012: 

262). 

Bu sınıflandırmadan yola çıkarak çalıĢmamızda Milli Sinema Akımının 

baĢlangıç ve zirve dönemlerini içeren 1970-1995 yılları arasında çekilmiĢ filmleri ele 

alınacaktır. 
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1.7. Milli Sinema Akımı Yönetmenleri 

Milli Sinema, ortaya koyduğu eserlerle elbette Türk Sinema Tarihinde önemli 

bir yer edinmiĢtir. Bu akım, sinema tarihimize belli dönemlerinde büyük izler 

bırakmıĢtır. Ġlk fikirlerinin atıldığı zamanlarda gazete ve dergi yazıları ile fikri 

temelleri oluĢturulmaya çalıĢılmıĢtır. Ġlk eserini verdiği andan itibaren MTTB 

bünyesinde kurulan sinema kulübü ile devamı ve geliĢtirilmesi için çalıĢmalar 

yapılmıĢtır. Bu akımın temelini atan BirleĢen Yollar filminin yönetmeni Yücel 

Çakmaklı olmuĢtur. Onun arkasından gelen Mesut Uçakan, Salih Diriklik, Mehmet 

Tanrısever, Nurettin Özel ve Metin Çamurcu, Ġsmail GüneĢ (Yenen 2012: 251) gibi 

yönetmenler, sinema yazarları tarafından Milli Sinema yönetmenleri olarak 

anılmıĢtır. 

Bu isimler dar bir kalıba girmemek adına kendilerini dönem dönem baĢka 

isimler altında tanımlamıĢlardır. Bu akımın yönetmenlerinden Mesut Uçakan bir 

söyleĢisinde; “Bugün, kitabımda kendini Milli Sinema kapsamında gösteren bir Salih 

Diriklik „Ben artık Milli Sinemacı değilim‟ diyebiliyor. Aynı durum benim için de 

söz konusu” (Tosun, Uçakan 1992: 30) demektedir. Milli Sinema akımının önemli 

isimlerinden Salih Diriklik ise bir yazısında; “Milli Sinema 70‟li yıllarda bizlerin 

gençlik heyecanıyla desteklediğimiz, uğruna tartıĢmalara girdiğimiz, biz ve 

karĢımızdakileri motive ettiği için iyi de yaptığımızı düĢündüğümüz ama 1980 

sonrasında artık kimsenin sözünü etmediği, kimsenin bu tanıma uygun film çektiğini 

iddia etmediği bir akımın adıdır” (Diriklik 2004: 7) demiĢtir.  

Bu akımın öncü isimleri artık Milli Sinema kavramının yerine baĢka 

isimlendirmeler yapsalar da Milli Sinema isminin herkes tarafından benimsenip 

kabul görmesi sebebi ile bu Ģekilde anılmaktalardır. Bu akımın yönetmenleri de her 

ne kadar bu tanımlamanın içinde kalmak istemeseler de artık bu akımın yönetmeni 

olarak anılmaktadırlar.  

1.7.1. Yücel Çakmaklı 

1937 yılında Afyon‟da doğan Yücel Çakmaklı, Ġstanbul Üniversitesi Ġktisat 

Fakültesinde öğrenim gördü. Aynı zamanda Gazetecilik bölümünü de bitiren 

Çakmaklı, Yeni Ġstanbul Gazetesinin kültür sayfasında Sinema alanında yazılar 



35 

yazdı. 1963 yılında Yönetmen ArĢavir Alyanak‟ın yanında asistanlığa baĢladı. Daha 

sonra Osman Seden, Orhan Aksoy, Mehmet Dinler baĢta olmak üzere çeĢitli 

yönetmenlerin yanında asistanlığını sürdürerek yaklaĢık 50‟ye yakın filmde görev 

aldı. 1969 yılında Elif Film Ģirketini kurdu. Ġlk yönetmenlik denemesini ise aynı yıl 

çektiği “Kâbe Yollarında” adlı belgesel film ile yaptı. Bu belgesel büyük ilgi gördü 

(ġen 12 ġubat 1975). 

 1970 yılında ilk sinema filmi olan “BirleĢen Yollar” filmini çekti. 1972 

yılında “Çile”, 1973 yılında “Zehra”, “Ben Doğarken ÖlmüĢüm”, “Oğlum Osman” 

ve 1974 yılında “DiriliĢ”, “Kızım AyĢe”, “Memleketim”, “Garip KuĢ” filmlerini 

çekerek Milli Sinema Akımının en önemli eserlerini yönetti. 1974 yılında film 

danıĢmanı olarak TRT‟de görev aldı. 1980‟li yıllarda TRT bünyesinde çekilen 

“Denizin Kanı”, “Bir Adam Yaratmak”, “Bağrı Yanık Ömer ile Güzel Zeynep”, “IV. 

Murat”, “Hacı Arif Bey”, “Küçük Ağa” ve “KurtuluĢ” dizilerinin yönetmenliğini 

yaptı.  

Çakmaklı, 1989 yılında çok büyük  lg  gören M nyel  Abdullah f lm   le 

yen den s nemaya dönmüĢtür (Lüleci 2008: 98). Yapımcılığını Mehmet Tanrısever‟in 

yaptığı bu film ile büyük bir ticari baĢarı sağladı. 1990‟da “Sahibi Arayan Madalya”, 

“Minyeli Abdullah 2”, 1991‟de “Kurdoğlu”, 1992‟de “BiĢr-i Hafi” 1994‟te 

“Kanayan Yara Bosna” ve “Bosna Mavi Kelebek” filmlerini yönetti. Yücel Çakmaklı 

23 Ağustos 2009 tarihinde Ġstanbul‟da vefat etmiĢtir. 

Yücel Çakmaklı, Milli sinema akımının ilk yönetmeni olarak sinema 

tarihinde önemli bir yer edinmiĢtir. Filmlerinde inanmıĢ olduğu Ġslami değerleri 

yüceltmiĢ ve din sömürüsü yapmadan bu konuda filmler çekmiĢtir. 

1.7.2. Salih Diriklik 

1951 yılında Ġstanbul‟da dünyaya gelen Salih Diriklik Ġstanbul Üniversitesi 

Tıp Fakültesini bitirdi. 1971 yılında MTTB Sinema Kulübünü kurdu ve uzun süre bu 

görevini sürdürdü. ÇeĢitli dergi ve gazetelerde Salih Gökmen takma adıyla sinema 

ile ilgili yazılar yazdı (Diriklik 1995: 1/43). Daha sonra Salih Gökmen ismiyle 

“Bugünkü Türk Sineması” adlı kitabını yayınladı. Milli Sinema kavramının 

kavramsal temelini sağlamlaĢtırmak adına MTTB Sinema Kulübü bünyesinde Milli 

Sinema Açık Oturumunu organize etti (Diriklik 1995: 1/61). 
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1974 yılında arkadaĢları ile Akın Grubunu kurdu. Akın Grup üyeleri ile 1974 

yılında ilk yönetmenlik deneyimi olan “Gençlik Köprüsü” filmini çekti. Bu filmden 

sonra sinema yaĢamına uzun bir ara verdi. 1985 yılında TRT için “Dokuzuncu 

Hariciye KoğuĢu” adlı diziyi çekti. Daha sonra 1986‟da “Halamın Türküsü”, 1988‟de 

“Çiçekler Açmak Ġster”, 1993‟te “Ah Gurbet” ve “Danimarkalı Gelin” adlı dizileri 

yönetti. 1994 yılında “Türk Sinema-TV‟sinde Ġslami EndiĢeler ve Çizgi DıĢı 

OluĢumlar- FleĢbek” adlı iki ciltlik kitabını yayınladı. Salih Diriklik özellikle MTTB 

içerisinde organize ettiği sinema kulübüyle milli sinemanın fikri alt yapısını 

oluĢturmak adına mücadele etmiĢtir. Diriklik, 1996 yılında sinemayı tamamen 

bırakıp doktorluk mesleğini icra etmiĢtir. Mesleğinden de 2017 yılında emekli 

olmuĢtur.  

1.7.3. Mesut Uçakan 

1953 yılında KırĢehir‟de dünyaya geldi. Ġstanbul‟a üniversite okumak için 

geldi. Üniversite harçlığını çıkartmak için helva sattığı bir gün MTTB Sinema 

Kulübünün ilanını görerek kulübe üye olur. O günü Salih Diriklik Ģöyle aktarır: 

“Gazetecilik ve Halkla ĠliĢkiler Yüksek okulu öğrencisi olan Mesut Uçakan‟ın bir 

akĢam üstü, elinde kurabiye tepsisi olduğu halde büyük bir Ģevk ve heyecanla kulüp 

odasına dalıĢı, Ģüphesiz hem kendinin hemde Milli Sinemanın geleceğinde izler 

bırakan yola ilk adım atıĢı olur” (Diriklik, 1995, 1/96) der. Daha sonra 1973 yılında 

Ortadoğu gazetesinde sinema yazarlığına baĢlar. 1974 yılında kurulan Akın Grupta 

yer alır ve “Gençlik Köprüsü” filminde yardımcı yönetmen olarak çalıĢır. 1977 

yılında “Türk Sinemasında Ġdeoloji” kitabını yayınlamıĢtır.  

1979 yılında kendi Sur Film ve Reklamcılık Ģirketini kurar ve “Lanet” filmi 

ile yönetmenliğe baĢlar (Uçakan 2010: 5). Uzun süre Milli Sinema alanında film 

çeken tek yönetmen olarak kalır. 1982 yılında “Rahmet ve Gazap”, 1984 yılında 

“Öç”, 1985‟te “Sessiz Ölüm”, 1986‟da “Yapayalnız”, 1988‟de “Reis Bey”, 1990‟da 

“Yalnız Değilsiniz”, 1991‟de “Sonsuza Yürümek”, 1992‟de “ÇöküĢ”, “Sevdaların 

Ölümü”, 1993‟te “Ġskilipli Atıf Hoca- Kelebekler Sonsuza Uçar”, “1995‟te 

“Ölümsüz Karanfiller”, 2005‟te “Anne yada Leyla”, 2007‟de “Anka KuĢu” filmlerini 

çekti. Filmleri dıĢında 1987 yılında TRT için Türkiye‟nin ilk bilim kurgu dizisi olan 

“Kavanozdaki Adam” mini dizisini yönetti. 1989 yılında Diyanet ĠĢleri BaĢkanlığı 
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için “Ġnsanlar YaĢadıkça”, 2005 yılında TRT için “Otel Ġstanbul” ve yine TRT için 

2017 yılında “Sevda KuĢun Kanadında” dizilerini yönetti. 2020 yılında Suveydâ 

filmini çekti (mesutucakan.com 2023).  

1.7.4. Ġsmail GüneĢ 

Ġsmail GüneĢ, 10 Haziran 1961 yılında Samsun'da doğdu. Ġlk ve orta 

öğrenimini burada tamamladı. Liseyi, Ġstanbul Çapa Öğretmen Okulu Resim 

Bölümü'nde okudu. Üniversite sınavını kazanarak Tatbikî Güzel Sanatlar Yüksek 

Okulu'na baĢladı. Terör baskısı nedeniyle buradaki eğitimini yarıda bırakarak 

Ġstanbul Üniversitesi Edebiyat Fakültesi'ne kaydoldu. 

Üniversite yıllarında kurgu operatörü Mevlüt Koçak ile tanıĢarak Cem Film 

ġirketi'nde iĢe baĢladı. Burada Natuk Baytan'ın asistanlığını yaparak sinemaya adım 

attı. 1977 yılında ilk kısa filmi Karanlık Bir Dönemdi/Kurtalan Ekspresi ile 

yönetmenliğe baĢladı. Film, 1982'de Ġstanbul Fotoğraf ve Sinema Amatörleri 

Derneği (ĠFSAK) ve Sorumlu Yazar ve Çevirmenler Yayın Üretim Kooperatifi 

(YAZKO) ödüllerini kazandı. 1986 yılına kadar sinemaya ara vererek Tercüman 

Gazetesi baĢta olmak üzere çeĢitli gazete ve dergilerde muhabirlik, editörlük ve 

yazarlık yaptı. 

1986 yılında ilk uzun metrajlı filmi “Gün Doğmadan” ile sinemaya geri 

döndü. Film, Kültür ve Turizm Bakanlığı BaĢarı Ödülü ile Türkiye Yazarlar Birliği 

Yılın Filmi Ödülü'nü kazandı. Bu filmini Biz Doğarken GülmüĢüz (1987), AteĢ 

Böceği (1987), Küçük ve Sonsuz Yürek (1990) filmleri takip etti. 1991'de 

çektiği Çizme filmi ile Türkiye Yazarlar Birliği tarafından Yılın Filmi, Yılın 

Yönetmeni ve Yılın Senaristi ödüllerine layık görüldü. Bu filmden iki yıl sonra 

yönettiği BeĢinci Boyut (1993), 1994'teki 47. Salermo Film Festivali'nde En Ġyi Film 

Ödülü'nü aldı. 1977 yılında çektiği Karanlık Bir Dönemdi filmini 1999'da yeniden 

ele alarak Gülün Bittiği Yer adıyla uzun metraj olarak çekti. Kısa süren bir sansürden 

sonra vizyona giren film, 52. Salermo Film Festivali'nde CumhurbaĢkanlığı Ödülü ile 

Köln Akdeniz Filmleri Festivali'nde Ġnsan Hakları Özel Ödülü'nü aldı. Bunu The 

Ġmam (2005) ve Sözün Bittiği Yer (2007) filmleri izledi. Sinema filmlerinin yanı sıra 

TV filmleri ile TV dizileri de çeken yönetmen, 2012'de AteĢin DüĢtüğü Yer adlı 

sinema filmiyle izleyicilerle buluĢtu. Film, 36. Montreal Film Festivali'nde Büyük 
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Ödül ile FIPRESCI Ödülü'nü kazandı. Son olarak 2015 yılında “Kervan 1915” isimli 

filmi yönetti (Kamera Arkası 2023). 

1.7.5. Nurettin Özel 

Nurettin Özel, 1 Ocak 1951 tarihinde Konya‟nın TaĢkent ilçesinde doğdu. 

Ankara‟da ĠnĢaat Mühendisliği okudu. Ortaokul ve lise yıllarında okul tiyatrolarında 

yer aldı. Üniversitede okurken “Hıra” adında kendi tiyatro topluluğunu kurdu. Kendi 

yazdığı Ortalık Kararınca, Hamal Çocuk gibi oyunları sergiledi. Türk Edebiyatı 

Vakfı‟nın açtığı senaryo yarıĢmasında jüri özel ödülü, Orman Bakanlığı Tiyatro 

yarıĢmasında Öteköy isimli oyunla tiyatro ödülü alınca yapmakta olduğu 

mühendisliği bıraktı. Sinema hayatına Türk Edebiyatı Vakfı‟ndan ödüllü 

senaryosu Garip Bir Koleksiyoncu (1991) filminin yönetmenliğini yaparak 

baĢladı. BeĢinci Boyut (1993) filminin hem senaristliğini hem de oyunculuğunu 

yaptı. YaĢama Hakkı (1998) adlı filmine de yönetmen ve senarist olarak imza attı 

(TSA 2023). 

1.7.6. Mehmet Tanrısever 

1953 yılında Konya‟da doğdu. Çelik tencere alanında faaliyet gösteren bir 

fabrikanın sahibidir. Milli Sinema akımının en önemli filmlerine yapımcı ve 

yönetmen olarak imza atmıĢtır. 1989 yılında Feza Film Ģirketini kuran Tanrısever 

Yücel Çakmaklı‟ya çektirdiği Minyeli Abdullah filmi 500 bini aĢkın seyirciye 

ulaĢarak o döneme kadar kırılamayan bir seyirci rekoruna imza atmıĢtır (Ablak 2020: 

157). 1992‟de kendisinin ilk filmi olan Sürgünü çekmiĢtir. Sürgün filmi ile 

uluslararası festivallerde ödül almıĢtır. 2010 yılında Hür Adam, 2019 yılında Hür 

Köle filmini çekmiĢtir.  

1.7.7. Metin Çamurcu 

1966 yılında Bilecik‟te doğdu. Marmara Üniversitesi Ġktisadi Ġlimler 

Fakültesi Kamu Yönetimi Bölümünden mezun oldu. Sinemaya Mesut Uçakan‟ın 

yanında 1986‟da reji asistanı olarak ilk adımını attı. 1993 yılında “Hasret” adlı TV 

filmiyle yönetmenliğe baĢladı. 1994 yılında “Bize Nasıl Kıydınız” filmini çekti. 

Filmde Ġstiklal Mahkemelerine yaptığı eleĢtiri ile gündem olmuĢtur. 1995 yılında 

“ġark Kahvesi” adlı diziyi yönetmiĢtir. 

http://www.kameraarkasi.org,/


39 

ĠKĠNCĠ BÖLÜM 

2. 1970-1995 ARASI MĠLLĠ SĠNEMA FĠLMLERĠNDE 

DĠN VE DEĞER ALGISI 

Bu bölümde Milli Sinema akımı filmleri arasından belirlenen 12 film inanç, 

ibadet ve değerler açısından incelenmiĢtir. Bunun yanında filmlerde olumsuz 

değerler ve davranıĢlar da incelenerek bu filmlerde yer alan iletiler aktarılmıĢtır. 

Aktarılan iletilerin din ve değer algılarıyla ilgili yorumları yapılmıĢtır. 

2.1. Ġnançla Ġlgili Ġletiler 

Ġnanç konusu Ġslam dininin temel konusudur. Ġnanç, inanılan Ģeyin ne 

olduğunu nasıl inanılması gerektiğini ortaya koyar. Her dinin bir inanç boyutu vardır. 

Ġnanç aynı zamanda insanın doğasında var olan bir duygudur. Bu duygu inancı her 

zaman ön planda tutmaktadır. Bu sebeple sinema filmlerinde inancın nasıl ve ne 

Ģekilde ele alınıp iĢlendiği önemlidir. Ġnsanın doğasında var olan bir duyguyu 

sinemanın görmemesi büyük eksiklik olurdu.  

Allah, Melek, Ahiret gibi soyut konuların sinemada iĢlenmesinin elbette bazı 

sınırlılıkları vardır. ĠncelemiĢ olduğumuz filmlerde bu konularla ilgili iletiler 

seyirciye daha çok diyaloglar yoluyla anlatılmaktadır. Bir baĢka anlatım yöntemi ise 

inancın karakterlerin üzerindeki tezahürlerine yer verilerek aktarılmasıdır. 

AĢağıdaki tabloda çalıĢmamızın konusu olan Milli Sinema Filmlerinde yer 

alan inançla ilgili sahnelerin ileti sayıları gösterilmektedir.  
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Tablo 2. Ġnançla Ġlgili Ġletiler 

Filmler 
Allah 

Ġnancı 

Ahiret 

Ġnancı 

Kaza ve 

Kader Ġnancı 

Peygamber 

Ġnancı 

Melek 

Ġnancı 

Kitaplara 

Ġman 

Toplam 

BirleĢen Yollar 1 0 2 0 0 0 3 

Sürgün 2 0 0 0 0 0 2 

Minyeli Abdullah 2 4 2 1 0 0 9 

Reis Bey 1 0 0 0 0 0 1 

Gençlik Köprüsü 1 1 0 0 0 0 2 

Ölümsüz 

Karanfiller 
1 0 0 0 

0 0 1 

Garip Bir 

Koleksiyoncu 
4 1 0 0 

0 0 5 

Çizme 4 0 0 0 0 0 4 

Bize Nasıl 

Kıydınız 
2 2 0 0 

0 0 4 

Yalnız Değilsiniz 5 1 0 0 0 0 6 

Kelebekler 

Sonsuza Uçar 
5 0 1 1 

0 0 7 

BeĢinci Boyut 3 0 0 0 0 0 3 

TOPLAM 31 9 5 2 0 0 47 

 

Tabloda, Ġslam inanç esasları içerisinde ileti olan 4 inanç konusu yer 

almaktadır. Allah Ġnancı, Peygamber Ġnancı, Ahiret Ġnancı, Kader ve Kaza Ġnancıyla 

ilgili iletiler vardır. Ġnanç konusuyla ilgili en çok ileti 31 ileti ile Allah inancıdır. 

Allah inancından sonra Ahiret inancı 9 ileti ile karĢımıza çıkmaktadır. Kader ve kaza 

inancıyla ilgili ileti sayısı ise 5‟tir. En az ileti ise 2 iletiyle Peygamber inancıyla 

ilgilidir. Kitaplara ve Meleklere iman konularıyla ilgili ise hiç ileti yoktur. Bu iki 

baĢlıkta ileti olmaması da bu filmlerin bir eksikliği olarak görülebilir.  

2.1.1. Allah Ġnancı 

Allah inancı, inanç esasları üzerinde en çok durulan konudur. Ġnancın 

temelini Allah inancı oluĢturur. Allah inancı, diğer bütün inanç esaslarından öndedir. 

Çünkü Allah‟a inanmayan meleklere, kitaplara peygamberlere de inanmaz. Allah‟a 

tam olarak iman etmek için kalp ile tasdik dil ile ikrarın olması gerekmektedir. 

Kalbin kabul etmediği ama dilin söylediği iman kabul olunmaz. Bu sebeple iman, 

önce kalpten Allah‟ın varlığını ve birliğini kabul ederek baĢlar ve bu dil ile de 

söylenir. Allah‟ın zati ve subuti sıfatlarını da bilmek Allah‟ı tam manasıyla tanımak 

demektir. Bu yüzden Allah‟ın varlığı ve birliğine iman, Allah‟ı tam manasıyla bütün 

sıfatlarıyla tanımakla mümkündür. 
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Milli Sinema filmlerinin senaryolarında Allah inancı konusu çokça 

iĢlenmektedir. Allah‟ın zati ve subiti sıfatlarına birçok yerde atıfta bulunulmaktadır. 

Ġncelediğimiz filmlerin tamamında toplam 31 sahnede bu konuyla ilgili ileti 

bulunduğu anlaĢılmaktadır. Allah inancıyla ilgili en çok ileti 5 sahneyle Kelebekler 

Sonsuza Uçar ve Yalnız Değilsiniz filmlerindedir. BirleĢen Yollar, Reis Bey, Gençlik 

Köprüsü ve Ölümsüz Karanfiller filminde ise 1 sahnede Allah inancıyla ilgili ileti 

bulunmaktadır. Bu iletiler sahnelerde sözlü bir Ģekilde yer almaktadır. Bu sahnelerde 

yer alan iletiler Ģöyledir: 

Garip Bir Koleksiyoncu filminde BeĢir, kızıyla beraber lojmanın 

bahçesindedir. Bu sırada kızı bahçede ateĢ yakmaktadır. BeĢir, mezarlık odunlarını 

yakan kızını uyarır. BeĢir: “Kızım kaç sefer söyledim size mezarlıktan odun 

yakmayın diye. Bize burayı beklesin diye para veriyorlar. Kızı: Aman baba kim 

bilecek odunları nerden aldığımızı? der. O esnada ezan okunmaya baĢlar. BeĢir 

kızına manalı bir bakıĢ atarak “Kim mi bilecek?” der. Kızı: “Tamam, tamam” der. 

BeĢir Allah‟ın her an gördüğünü kızına ima eder. (17:14-17:30)  

Minyeli Abdullah filminde de Abdullah yaptığı bir sohbette Allah‟ın 

varlığından bahseder. Minyeli Abdullah: “AlıĢkanlık her Ģeyin üstünü örtmüĢ, mesela 

bu sabah güneĢ doğmasaydı ne büyük bir hadiseydi. Hepimiz telaĢa düĢer ne 

yapacağımızı ĢaĢırırdık. Fakat güneĢin doğup batmasına öyle alıĢmıĢız ki güneĢ 

doğuyor batıyor haberimiz bile olmuyor. Her Ģey bunun gibi. Rüzgâr 120 km hızla 

değil de 1200 km hızla esseydi, bizi kâğıt parçası gibi havaya atardı. Yağmur damla 

damla yağmasaydı da buluttan bir anda inseydi sefa sürdüğümüz evlerin altında ezilir 

giderdik. Demek her Ģeyi idare eden bir güç var ki biz de ona Allah diyoruz” der. 

(4:50-5:40) Abdullah bu konuĢmasında Allah‟ın sıfatlarından olan Hayy sıfatından 

bahsederek Allah‟ın daima diri olduğundan, her Ģeye can ve hayat verenin O 

olduğundan bahseder.  

Çizme filminde köyün yaĢlı ve bilge hocası olan Bilal Hoca iki farklı sahnede 

evinde tek baĢına otururken sürekli Kelime-i Tevhit zikrini okumaktadır. (24:10-

24:40 / 40:00-40:20)  
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Sürgün filminde Öğretmen tayin olduğu köye eĢyalarını götürmek için katırcı 

Ġsmail‟i tutar. Katırcı Ġsmail yolculuk sırasında öğretmenle sohbet etmektedir. Katırcı 

Ġsmail: “Muhterem Hocam, bu dağlık yerlerde bir iki yolculuk yaparsan alıĢır 

gidersin. Katırımla senin gibi çok öğretmen götürdüm. ġu dağların dili olsa da katırcı 

Ġsmail‟in namını bir dinlesen. Gideceğin köy kazaya uzaktır ama güzel köydür. 

Arazisi geniĢtir. Ayrıca kazadan gideceğin köyün yanına kadar yol açılıyor. 

Greyderler harıl harıl çalıĢıyormuĢ. Ee bizim meslekte bitecekmiĢ gayri. Bitsin be! 

yeter ki yol açılsın. Allah rızkımızı verir.” (6:50-7:30)  

Milli Sinema akımı yönetmen ve yapımcılarının Allah inancını filmlerde 

doğru bir Ģekilde aktardığı görülmektedir. Doğru bir Allah inancına sahip olmak 

Allah ile kulun arasında önemli bir bağ kurulmasına sebep olur. Yukarıda Allah 

inancıyla ilgili örnekleri aktardığımız sahnelerde, Allah‟a olan bağlılığın ve inancın 

önemi çokça vurgulanmaktadır. Garip Bir Koleksiyoncu filminde BeĢir kızına nerede 

ve ne durumda olunursa olunsun her an Allah‟ın yaptıklarımızdan haberdar olduğunu 

hissettirmektedir. Allah‟ın her Ģeyi gören Basar ismine vurgu yapılmaktadır. Minyeli 

Abdullah filminde ise Abdullah, Allah‟ın kâinata koymuĢ olduğu eĢsiz düzenden 

bahsetmektedir. Çizme filminde ise Bilal Hoca‟nın Allah‟ı zikretmesi 

aktarılmaktadır. Sürgün filmindeyse Katırcı Ġsmail‟in Allah‟a olan bağlılığı ve 

tevekkül inancı ve Allah‟ın Rezzak ismine yani rızık veren ismine vurgu vardır. 

2.1.2. Peygamber Ġnancı 

Allah‟tan vahiy yoluyla aldığı bilgileri ve emirleri tebliğ etmek, 

muhataplarını hak dine çağırmakla görevlendirilen yüksek vasıflı kimse (Yavuz 

2023). Peygamberler, Allah‟ın emir ve yasaklarını insanlara iletmekle görevli 

elçilerdir. Ġlk insan Hz. Âdem (as) ile baĢlayan peygamberlik süreci son Peygamber 

Hz. Muhammed (sav) ile son bulmuĢtur. Peygamberler insanlara yol gösterici 

rehberlerdir. Peygamberler Allah‟tan aldıkları vahiylerle, Allah‟ın emir ve 

yasaklarını insanlara aktarırlar. Allah‟ın istediği ideal müminin nasıl olması 

gerektiğini yaĢantılarıyla gösterirler. Peygamberlik halkasının son zinciri Hz. 

Muhammed de (sav) Kur‟an-ı Kerim‟in aydınlığındaki yaĢantısıyla Müslümanların 

en büyük örneğidir.  
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Milli sinema akımında incelediğimiz filmlerde sadece 2 filmde birer sahnede 

Peygamber inancı geçmektedir. Minyeli Abdullah ve Kelebekler Sonsuza Uçar 

filmlerinde Peygamber Efendimize (sav) olan sevgiden bahsedilmektedir. Bu iki 

örnekte konu Ģöyle iĢlenmektedir: 

Ġskilipli Atıf Hoca hapishane koğuĢunda yatağının üzerinde savunmasını 

yazarken uyuya kalır. Uyandığında yanında Tahir Efendi vardır. Atıf Hoca: Beni 

idam edecekler Tahir” der. Tahir Efendi: “Peki nasıl olur Efendi Hazretleri? Savcı 

sizin için en fazla 3 yıl istedi” der. Atıf Hoca: “Rüyamda Peygamberimizi gördüm. 

Fahri kâinat efendimiz ne dedi biliyor musun? Yanımıza gelmek varken ne diye 

müdafaa karalayıp duruyorsun Atıf?” der. Yüzünde bir tebessüm oluĢur ve yazdığı 

savunma metnini yırtıp atar. (1:29:00-1:30:50) 

Minyeli Abdullah filminde ise Abdullah Ġslam‟ı anlattığı için hapishanede 

iĢkence görür. ĠĢkence sonrası hapishanedeki hücresinde bitkin bir Ģekilde otururken 

ağzından gelen kanı elleriyle siler ve Ģöyle der: “Sorarsa iki cihan serveri, Abdullah 

bana ne getirdin? Bende mahcup iki büklüm olarak bir ĢiĢede kanımı hediye 

edeceğim. Diyeceğim ki ya Resulullah, bu benim kanım. Böylece kim bilir beni de 

sancağı altına kabul eder ve bana da Abdullah‟ım der.” (23:50-24:30)  

Bu iki sahnede anlatılan olaylarda Atıf Hoca ve Minyeli Abdullah‟ın 

Peygamber Efendimize (sav) karĢı besledikleri sevginin mesajı vardır. Atıf Hoca 

ölüm pahasına, Minyeli Abdullah da gördüğü iĢkencelere rağmen Peygamber 

Efendimize (sav) olan sevgilerini kaybetmemektedirler ve sevgileri daha da 

artmaktadır. Bu iletiler izleyicide Peygamber Efendimize (sav) karĢı sevgi 

oluĢmasını sağlayacak etkidedir. 

2.1.3. Ahiret Ġnancı 

Ahiret inancı, Allah‟ın varlığına inanan neredeyse bütün din ve inanç 

sistemlerinde var olan bir inançtır. Ölüm her canlı için kaçınılmaz bir gerçekliktir. 

Ahiret inancı, öldükten sonra yeni bir yaĢamın var olduğuna bu dünyada yapılan 

amellerin ölümden sonraki hayatta karĢılaĢılacağı ve bunun neticesinde cennet veya 

cehennemle ölümden sonraki hayata devam edileceğine inanmaktır. Ölümden sonra 

bir hayatın varlığına olan inanç, inananları yok olma korkusundan korumaktadır. 
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Milli Sinema akımına ait incelediğimiz 5 filmde toplam 9 sahnede ahiret 

inancıyla ilgili ileti bulunmaktadır. En çok ileti 4 sahneyle Minyeli Abdullah 

filmindedir. Bize Nasıl Kıydınız filminde ise 2 sahnede ahiret inancıyla ilgili ileti 

bulunmaktadır. Filmlerde ahiret inancıyla ilgili örnekler Ģu Ģekilde geçmektedir: 

Yalnız Değilsiniz filminde Serpil ananesinin ölümünden çok etkilenmiĢtir. 

Ölüm ve ölümden sonraki yaĢam hakkında düĢünmektedir. Bu konuyu yakın 

arkadaĢı Salih‟e açar. Salih ona ölümden ve ölümden sonraki yaĢamın varlığından 

bahseder. Salih ve Serpil yolda yürümektedirler. Salih: “Ġnsan ölümden neden korkar 

biliyor musun? Ölünce ebediyen yok olacağını sanır. Oysa içinde sonsuzluk duygusu 

vardır. Yok olmayı kabullenemez. Ölüm güzeldir Serpil. Bazı insanlar için ölüm 

sevgiliye kavuĢma anıdır. Ve onlar gönüllerindeki aĢkın sıcaklığını hissederler.” 

Serpil: “AĢk mı?” Salih: “AĢk, her Ģey onunla öyle güzel, her Ģey onunla öyle 

anlamlı ki. Tabi kutsal aĢktan söz ediyorum. Ve kutsal aĢka götüren bütün 

sevgilerden” der. (19:10-19:50) 

Garip Bir Koleksiyoncu filminde BeĢir, vefat eden Milletvekili AĢur beyin 

mezarı baĢında ahiret hesabından bahseder. BeĢir: “Ölüm bu AĢur Beyim! en 

olmadık zamanda yakalıyor insanı. Her yolculukta insan kısa zamanda olsa hazırlık 

yapar da nedendir bilmem bu yolculukta beĢ dakika bile olsa müsaade edilmez, 

hazırlanmasına müsaade edilmez. Hazırda neyin varsa onu alıp götürürsün oraya. 

Namaz, sadaka, hac, zekât, iyilik, fakir fukaraya yardım neyin varsa” der. (1:03:10- 

1:03:45) 

Bize Nasıl Kıydınız filminde Rabia dini bir sohbete katılır. Gittiği sohbette 

hoca ahiret inancından ve hesap gününden bahseder. Hoca: “Bizler Allah‟ı razı 

edecek ne yaptık? Nasıl hesap vereceğiz? Yarın o büyük hesap gününde nasıl hesap 

vereceğiz? YanlıĢ anlamayın sakın. Bunları ben önce kendi nefsime söylüyorum” 

der.  Rabia bu sohbetten çok etkilenir ve göz yaĢları döker. (1:30:50-1:31:05) 

 Gençlik Köprüsü filminde Leyla, Mehmet ve Emine Leyla‟nın ölen 

babasının mezarı baĢında dua ederler. Duadan sonra mezarlıktan yürüyerek 

çıkmaktadırlar. Bu sırada Leyla Mehmet‟e bir soru sorar. Leyla: “DüĢünüyorum da 

babamın bir zamanlar saçlarımı okĢayan elleri, yanağımı öpen dudakları Ģimdi toprak 

mı oldu? Ölüm nedir Mehmet? Bir yok oluĢ mu? Çürüyüp kaybolmak mı?” der. O 
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esnada Emine cevap verir. Emine: “Hayır Leyla dünyada yaptıklarımızın hesabını 

vermemiz gerekir” der. (19:20-19:36) 

Yukarıda örneklerini verdiğimiz sahnelerde ahiret inancı diyaloglarla 

iĢlenmiĢtir. Yalnız Değilsiniz, Garip Bir Koleksiyoncu ve Gençlik Köprüsü 

filmlerinde ölüm teması üzerinden ahiret inancı iĢlenmiĢtir. Yalnız Değilsiniz 

filminde Salih, Garip Bir Koleksiyoncu filminde BeĢir, Gençlik Köprüsü filminde de 

Emine ahiret inancının bir yok oluĢ olmadığını, ahiretin bu dünyada yapılanların bir 

karĢılığı olduğunu vurgulamaktalar. Bu üç sahnede diyaloglarla ölümün her insanın 

baĢına geleceğini ama bir yok oluĢ olmadığını, ölümle beraber baĢlayacak ahiret 

hayatının vurgusu yapılmaktadır. Bize Nasıl Kıydınız filminde ise sohbeti yapan 

hoca, bu dünya hayatında ahiret için bir Ģeyler yapılması gerektiğini ve bunun için 

önce Allah‟ın rızasının kazanılması gerektiğini etkili bir hitabetle anlatmaktadır. Bu 

iletiler izleyicide ahiret inancına dair bir duygu oluĢturabilecek etkidedir. Bu sayede 

ahiret inancıyla ilgili yapılacak çalıĢmalarda kullanılabilecek durumdadır. 

2.1.4. Kader ve Kaza Ġnancı 

Kader ve kazaya iman her türlü iyilik ve kötülüğün Allah‟ın takdiri ve 

yaratmasıyla olduğuna inanmak demektir (Çelebi 2021: 190). Ġnsanın bu dünyada 

karĢılaĢtığı olaylarda Yüce Allah‟ın takdiriyle karĢı karĢıya kaldığını bilmesidir.  

Ġncelediğimiz filmler içerisinde 3 filmde toplam 5 sahnede kader ve kaza 

inancının yer aldığı tespit edilmiĢtir. Bu iletiler diyalog yoluyla izleyiciye 

aktarılmaktadır. Sahneler Ģu Ģekildedir: 

Minyeli Abdullah hücresinde uyuduğu sırada bir rüya görür. Rüyada hocası 

Sabri Bey vardır. Sabri Bey: “Müslümanın en büyük silahı sabrıdır. Haksızlıklara 

uğradın daha da uğrayacaksın Abdullah. Ama sakın Ģunu unutma! Allah kuluna 

taĢıyamayacağı yükü yüklemez. Bu dünyada karĢılaĢtığın her zorluk ve felaket bir 

imtihandır. Sen Allah‟ın sevgili kulusun ki seni böyle imtihan ediyor. Maharet 

Ġslam‟ı böyle zamanlarda yaĢayıp imanını güçlendirmektir. Bunu unutma” der. 

(24:30-25:05) Yine Minyeli Abdullah filminde, Abdullah‟ın annesi, eĢi ve çocukları 

trende yolculuk etmektedirler. Abdullah‟ı hapishanede ziyaret etmiĢlerdir ve 

üzgündürler. Bu sırada karĢı koltuklarına oturan adamlar onların Abdullah‟ın ailesi 

olduğunu anlarlar. Adamlar onları teskin etmek için Allah‟ın kaderinden 
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bahsetmektedirler. Koltukta oturan adam: “Abdullah‟ın suçlu yere hapse girmesini 

mi isterdiniz? ġükredin. Mademki kaderinde hapis yatmak varmıĢ suçsuz yere 

hapsedilmesi en iyisidir” der. (45:00-46:00) 

Minyeli Abdullah filminin alıntıladığımız iki sahnede de baĢa gelen bela ve 

musibetlerin Allah‟ın bir imtihanı olduğu ve buna karĢı çıkılmaması gerektiği, bu 

olayın Allah‟ın tayin ettiği kader çerçevesinde olduğu vurgulanmaktadır. Ġlk sahnede 

Sabri Bey‟in baĢa gelen bela ve musibetlerin Allah‟ın kullarına yaptığı imtihanın bir 

gereği olduğunu söyleyerek bu imtihanlarda sabretmenin imanı arttıracağını 

vurgulamaktadır. Bu diyaloglar seyirci üzerinde olumlu etki bırakacak Ģekilde 

aktarılmaktadır.  

2.2. Ġbadetlerle Ġlgili Ġletiler 

Sözlükte “boyun eğme, alçak gönüllülük, itaat, kulluk, tapma, tapınma” 

anlamlarına gelen ibadet dinî bir terim olarak insanın Allah‟a saygı, sevgi ve itaatini 

göstermek, O‟nun hoĢnutluğunu kazanmak niyetiyle ortaya koyduğu belirli tutum ve 

gerçekleĢtirdiği davranıĢlar için kullanıldığı gibi daha genel olarak aynı mahiyetteki 

düĢünüĢ, duyuĢ ve sözleri de ifade eder (Sinanoğlu 1999: 19/233). 

Ġbadet kiĢinin inancının dıĢa yansımasını gösterir. Ġmanın en büyük alameti 

yapılan ibadetlerdir. Müslüman bireyin, hayatının içerisinde her zaman ibadet yer 

almaktadır. Dua, namaz, hac, oruç, zekât, Kur‟an-ı Kerim okuma gibi ibadetler, ilk 

akla gelen ibadetlerdir. Genel anlamda ibadet, mükellefin Allah‟a karĢı duyduğu 

saygı ve sevginin sonucu olarak O‟nun rızasına uygun davranma çabasını ve bu 

Ģekilde yapılan iradî davranıĢları ifade eder. Böylece tamamen dini olan görevlerden 

baĢka, kiĢinin Allah‟ın hoĢnutluğunu kazanmak için yaptığı her fiil de ibadet olarak 

nitelendirilir ve ödüllendirilir. Bu amaçla fert ve toplum yararına gerçekleĢtirilen her 

olumlu davranıĢ dinî ve manevî bir anlam kazanır (Koca 1999: 19/240). Biz bu 

çalıĢmamızda ibadetin Ģekilsel boyutta ilk akla gelen; Dua, Namaz, Oruç, Kur‟an-ı 

Kerim okumak, Hac, Zekât ve Sadaka kısmını ele alacağız.  

Ġbadetin davranıĢ boyutunda olması, sinemada beyaz perdeye yansıtılmasını 

kolaylaĢtırmaktadır. Bu sebeple Milli Sinema filmlerinde de birçok ibadet sahnesi 

görsel ve iĢitsel olarak yer almaktadır. Bu sahneler kimi zaman ibadet eden bir 



47 

karakterle, kimi zaman da ibadetleri anlatan diyaloglarla iĢlenmektedir. Ġbadetin 

davranıĢ boyutunda olmasından ziyade Milli Sinema filmlerinin içerikleri, bu 

ibadetleri izleyicide olumlu bir etki bırakabilmektedir. Filmlerin yönetmen ve 

yapımcılarının dünya görüĢü, ibadetler konusunda beyaz perdeye yansımıĢtır. 

AĢağıdaki tabloda Milli Sinema Filmlerinde yer alan ibadetlerle ilgili iletiler 

gösterilmektedir. ĠncelemiĢ olduğumuz 12 filmde toplam 75 sahnede ibadet ile 

alakalı iletiler tespit edilmiĢtir. En çok ibadet iletisi, 14 kez BirleĢen Yollar ve Yalnız 

Değilsiniz filmlerinde yer alırken, Minyeli Abdullah filminde toplam 10 sahnede 

ibadet iletisi vardır. Gençlik Köprüsü, Ölümsüz Karanfiller ve Çizme filmlerinde ise 

ikiĢer sahnede ibadet ile ilgili ileti vardır. En çok aktarılan ibadetler yirmi sekizer 

sahneyle Dua ve Namaz ibadetleriyle ilgili iletilerdir. Kur‟an-ı Kerim okuma ibadeti 

12 sahnede ileti olarak yer alırken, Oruç ibadeti ise sadece 4 sahnede ileti olarak 

vardır. En az ileti ise Zekât-Sadaka ibadetinden sadece 3 filmde toplam 3 sahnede 

bahsedilmektedir. Hac ibadetiyle ilgili de hiçbir ileti tespit edilmemiĢtir.  

Ġbadetlerin dıĢarıdan gözlemlenebilir olması, yönetmenlerin ibadetleri 

ekranda daha rahat bir Ģekilde iĢlemelerine olanak sağlamaktadır. Bu akımın 

yönetmenlerinin Ġslami hassasiyetlere sahip olması, ibadetlerin doğru bir Ģekilde 

ekrana aktarılmasını sağlamıĢtır. Bu sebeple ibadetlerle alakalı herhangi bir hata 

incelenen filmlerde tespit edilememiĢtir. 

Tablo 3. Ġbadetlerle Ġlgili Ġletiler 

Filmler Dua Namaz 

Kur’an-ı 

Kerim 

Okuma 

Oruç 
Zekât-

Sadaka 

Hac Toplam 

BirleĢen Yollar 10 2 1 0 1 0 14 

Sürgün 1 3 2 0 0 0 6 

Minyeli Abdullah 5 5 1 0 0 0 11 

Reis Bey 1 1 1 0 0 0 3 

Gençlik Köprüsü 1 1 0 0 0 0 2 

Ölümsüz Karanfiller 1 1 0 0 0 0 2 

Garip Bir Koleksiyoncu 1 2 1 0 1 0 5 

Çizme 1 0 0 1 0 0 2 

Bize Nasıl Kıydınız 1 3 2 0 0 0 6 

Yalnız Değilsiniz 3 6 2 3 0 0 14 

Kelebekler Sonsuza Uçar 2 1 1 0 1 0 5 

BeĢinci Boyut 1 3 1 0 0 0 5 

TOPLAM 28 28 12 4 3 0 75 
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2.2.1. Dua 

Sözlükte kiĢinin güçsüzlüğünü ve ihtiyacını ortaya koyarak Allah‟a 

yalvarması, bir Ģeyin olmasını veya olmamasını istemesi, yakarıĢ, niyaz (Kubbealtı 

Lugati 2023) anlamına gelen dua, din literatüründe, insanın bütün benliğiyle Allah'a 

yönelik maddi ve manevi isteklerini O‟na arz etmesi demektir. Duanın ana gayesi, 

insanın Allah'a halini arz etmesi ve O‟na niyazda bulunmasıdır. Bir bakıma dua, 

Allah ile kul arasında olan bir diyalogdur. Dua ibadeti her inançta vardır. Dua ile 

insan kendisini çaresiz veya aciz hissettiği, gücünün yetmediği zamanlarda 

kendinden güçlü bir varlığa yöneliĢiyle istediği, arzu ettiği Ģeye ulaĢma ihtiyacı 

hisseder. Dua insanın özellikle çaresiz kaldığı anlarda yöneldiği en önemli manevi 

dayanaktır. 

 Ġncelediğimiz Milli Sinema Akımı filmlerinde, çalıĢmamızın konusu olan 12 

filmde toplam 28 sahnede dua iletisi vardır. En çok dua iletisi 10 sahneyle BirleĢen 

Yollar filmindedir. Minyeli Abdullah filminde 5, Yalnız Değilsiniz filminde 3, 

Kelebekler Sonsuza Uçar filminde 2, diğer filmlerdeyse birer ileti bulunmaktadır. Bu 

iletilerde dua hem görsel hem de sözel olarak aktarılmaktadır. Filmlerde dua ile ilgili 

ileti örnekleri Ģu Ģekildedir: 

BirleĢen Yollar filminde Bilal, yaĢlı bir kadının alıĢveriĢ poĢetini taĢımasına 

yardım eder. Bunun üzerine yaĢlı kadın Bilal‟e: “Zahmet ettin oğlum. Allah seni 

anneciğine bağıĢlasın” diye dua eder. (1:10-1:15) Aynı filmin baĢka bir sahnesinde 

Feyza türbe ve camileri gezmektedir. Ziyaret ettiği türbelerin önünde dua eden 

insanlar gösterilmektedir. (51:25-51:40) Bu sahnenin devamında ise Feyza namaz 

kılmaktadır. Namazının ardından ellerini açar ve Ģu duayı yapar; “Allah‟ım senin 

yüce huzurunda eğilmek, sana secde etmek, dergahına yüz sürmek saadetini bana 

nasip ettiğin için sana sonsuz Ģükürler olsun. Ulu Rabbim lütuf ve inayetinle 

karanlıklardan sarp ve sapa yollardan çekip kurtardığın, kalbini huzurla doldurduğun 

Feyza kulunu her türlü fenalıklardan koru. Onu doğru yoldan ayırma. Ya Rabbim 

yavruma benim çektiğim acıları gösterme. Kalbimden gelen bu duamı geri çevirme. 

Affet Allah‟ım bağıĢla bu günahkâr kulunu” der. (53:10-54:00) 
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Gençlik Köprüsü filminde Leyla, Mehmet ve Emine okul çıkıĢı Leyla‟nın 

ölen babasının mezarına giderler. Mezarın baĢında Leyla‟nın babası için dua 

etmektedirler. Kamera bu dua sahnesini farklı açılardan gösterir. (19:00-19:20)  

Sürgün filminde Musa Hoca, yıllar önce toprağa gömmüĢ olduğu sandığını 

tekrar çıkartır. GözyaĢları içinde sandığını açar. Ġçindeki eĢyalarını görmek onu 

mutlu etmiĢtir. Daha sonra sandıktan çıkarttığı sarık ve cübbesini giyer, sandıkta 

duran Kur‟an-ı Kerim‟i alır ve ellerini açarak Allah‟a dua eder. (1:18:00-1:18:45) 

Minyeli Abdullah filminde Abdullah idam mahkûmu Hüseyin ile sohbet 

etmektedir. Hüseyin‟e ölümden sonra tekrar diriliĢin olacağını anlattıktan sonra dua 

etmesini anlatır. Abdullah: “ġimdi kalbini çalıĢtıran, kanını damarlarında dolaĢtıran 

Allah‟a gönül dudağıyla de ki: Allah‟ım Ġngilizlerle Müslümanların birlikte yaĢadığı 

bir dünyadan geliyorum. Dinini bilmeyen bir Müslümanım, öğretmediler 

öğrenemedim. Cehaletim kemendim oldu. Bin tövbeyle huzuruna geldim. Çektiğim 

çileler hakkı için, döktüğüm gözyaĢları hakkı için beni affet” der. (49:35-50:05) 

Dua örneklerini aktardığımız sahnelerde, duanın farklı zaman ve mekanlarda 

yapılan kısımlarını alıntıladık. Yolda yürürken kendisine yardım eden Bilal‟e komĢu 

kadının yapmıĢ olduğu dua, türbelerde dua eden insanlar, namaz sonrası yapılan dua, 

mezarlıkta yapılan dua, kavuĢulan bir Ģey için yapılan dua, zor bir zamanda idamlık 

mahkûma yapması istenilen dua. Bütün bu dua örnekleri duanın bir zaman ve 

mekanının olmadığını her an, her yerde Yaratıcıya karĢı dua edilebileceğini bize 

anlatmaktadır. Duanın bu Ģekilde aktarılması izleyici üzerinde olumlu bir etki 

bırakmaktadır. Ġnsanların zor zamanlarında yaĢadıkları olaylar karĢısında nasıl 

davranacağı, duanın manevi tesiri sahnelerde olumlu bir üslupla iĢlenmiĢtir. 

2.2.2. Namaz 

Ġslam dininin en temel ibadeti olan namaz ibadeti, belli kurallar içerisinde 

günlük beĢ vakit her Müslümana farzdır. Namaz Ģekilsel yani bedenle yapılan bir 

ibadet olmasının yanı sıra kiĢinin davranıĢ ve düĢüncelerine etki eden bir ibadettir. 

Namaz Müslümanların inancını gösterebildiği en önemli ibadettir. Bu sebeple ibadet 

denilince akla önce namaz gelmektedir.  

Milli Sinema Akımı filmlerinde de Namaz sahneleri yer almaktadır. 

Ġncelediğimiz filmlerin 11‟inde toplam 26 sahnede namaz ibadeti yer almaktadır. 
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Sadece Çizme filminde namaz ibadeti ile alakalı bir ileti yoktur. Çizme filminde 

sadece ezan teması vardır. Namaz kılınan veya namazdan bahsedilen bir sahne 

bulunmamaktadır.  Filmler içerisinde en çok Yalnız Değilsiniz filminde 6 sahnede 

namaz ibadeti yer almaktadır.  

ÇalıĢma konumuz olan filmler içerisinde namaz üzerine bir konuĢma veya 

anlatım yoktur. Var olan namaz sahnelerinde karakterlerin dikkatli bir Ģekilde namaz 

kılmaları veya namaz kılmak için camiye gidiĢleri aktarılmaktadır. Namaz ile ilgili 

iletiler bazen görsel, bazen sözel, bazen de görsel ve sözel olarak aynı anda seyirciye 

aktarılmaktadır. Örnekler Ģu Ģekildedir: 

BirleĢen Yollar filminde, filminin baĢrol oyuncusu Feyza, Ġslam dininden 

uzak bir hayat yaĢar. BaĢına gelen olaylar sonrasında Ġslam‟a yönelir. Namaz ile 

alakalı sahne Ģu Ģekildedir: Feyza Ġslam‟a yönelmiĢtir. Kur‟an okuduğu esnada uyuya 

kalır. Uykusundan uyandıktan sonra yüzünde bir ferahlık hissettiğine dair bir ifade 

vardır. O sırada arka fonda salavat okunmaya baĢlar. Sahnenin devamında Feyza 

yere seccadesini sermiĢ ve tam tesettürlü bir Ģekilde namaz kılmaktadır. Namazını 

tâ‟dîl-i erkan üzere yani namazı kurallarına tam uyarak kılmaktadır. (52:30-53:15)  

Bize Nasıl Kıydınız filminin baĢrol oyuncusu Hüseyin Öğretmen, sabah ezanı 

okunurken evden çıkıp camiye sabah namazını kılmaya gitmektedir. (26:00-26:45) 

Sahnede sadece Hüseyin öğretmenin evden çıkıp camiye doğru gitmesi ve namaz 

sonrası camiden çıktığı an gösterilmektedir. 

Minyeli Abdullah filminde ise Abdullah nezarete atılmasına rağmen 

namazlarını aksatmamaktadır. Sahne Ģu Ģekildedir: Abdullah hücresinde ceketini 

çıkartıp yere serer. Sonra yere çömelerek teyemmümle abdest alır. Sonra da namaza 

durur. Abdullah namaz kıldığı esnada gardiyan ona yemek getirir. Abdullah‟ın 

namaz kıldığını görür ve sessizce getirdiği yemeği yanına bırakıp hücreden çıkar. 

(26:35-27:05) 

Yalnız Değilsiniz filminde Serpil arkadaĢlarıyla beraber Doktor Murtaza‟nın 

evine sohbete gider. Sohbet sonrası kadınlar bir odada erkekler bir odada namaz 

kılar. Evde kılınan namazda Doktor Murtaza imamdır. Serpil önce kadınların 

namazını sonra da erkeklerin cemaatle kıldığı namazı sessizce izler. (43:50-45:00) 
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Sürgün filminde öğretmen ve köylüler birlikte köy için değirmen 

yapmaktadırlar. Bu esnada ezan okunmaya baĢlar. Öğretmen elindeki malzemeleri 

bırakarak camiye doğru gider. Öğretmenin böyle yapması üzerine çalıĢan diğer 

köylüler de ellerindeki malzemeleri bırakarak öğretmenin peĢinden camiye giderler. 

Ali Osman ise sigarasını yakıp onlara bakar. Daha sonra sigarasını atıp o da camiye 

doğru yola koyulur. (45:00-45:45) 

ÇalıĢmanın konusu olan filmlerde yönetmenlerin bu konudaki hassasiyetleri 

sebebiyle özellikle baĢrol oyuncularının tâ‟dîl-i erkana uygun olarak namazlarını 

kılması, bu sahneleri gerçekçi bir hale getirmektedir. Bize Nasıl Kıydınız ve Sürgün 

filminde namaza giden veya namazı kılıp camiden çıkan oyuncular gösterilmektedir. 

Bu sahnelerde arka fondan okunan ezan sesleri ile bu durum rahatlıkla 

anlaĢılmaktadır. BirleĢen Yollar, Minyeli Abdullah ve Yalnız Değilsiniz 

filmlerindeyse karakterlerin kıldıkları namazı görmekteyiz. BirleĢen Yollar filminde 

Feyza‟nın büyük bir dikkat ve huĢu ile kıldığı namaz, arka fondan gelen salavat 

sesiyle sahneyi etkili bir hale getirmiĢtir. Minyeli Abdullah filmindeyse Abdullah‟ın 

zor Ģartlar altında dahi namazı bırakmaması ve dikkatle kılması önemli bir mesajdır. 

Yalnız Değilsiniz filmindeyse Serpil‟in bulunduğu ortamda cemaatle namaz kılanları 

merakla izlemesi, sahneyi etkili bir hale getirmektedir. Namazın insanın üzerindeki 

manevi etkisi sahnelerde net bir Ģekilde verilerek izleyici üzerinde etki 

bırakılmaktadır.  

2.2.3. Kur’an-ı Kerim Okuma 

Ġslam dininin kutsal kitabı olan Kur‟an-ı Kerim‟i okumak bir ibadettir. (el 

A‟raf 7/204, el Ġsrâ 17/45-46) Yüce Allah‟ın insanlara göndermiĢ olduğu ilahi 

kitapların sonuncusu olan Kur‟an-ı Kerim, Müslümanların hayat rehberidir. Kur‟an-ı 

Kerim‟in mesajları sayesinde Müslümanlar Allah‟ın emir ve yasaklarına uygun bir 

hayat yaĢamaya çalıĢmaktadırlar. Kur‟an-ı Kerim‟i okumak ve dinlemek 

Müslümanlar için ibadettir.  

ÇalıĢmamızın konusu olan Milli Sinema Akımı filmlerinde Kur‟an-ı Kerim 

okumayla ilgili sahneler yer almaktadır. Ġncelediğimiz 12 filmin 9‟unda toplam 12 

sahnede Kur‟an-ı Kerim okuma ile alakalı ileti vardır. Bu sahnelerde Kur‟an-ı Kerim 

film karakteri tarafından okunurken karĢımıza çıkmaktadır. Sadece bir sahnede 
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Kur‟an-ı Kerim tilaveti sesli olarak varken diğer sahnelerde sessiz bir Ģekilde 

karakter tarafından okunması ekrana yansıtılmaktadır. Örnekler Ģu Ģekildedir: 

Garip Bir Koleksiyoncu filminde BeĢir namaz kılmak için camiye gider. Bu 

esnada camide imam tarafından ezan vaktine kadar Kur‟an-ı Kerim okunmaktadır. 

(39:20-40:00) Bu sahnede Kur‟an-ı Kerim tilavetini izleyiciler de duymaktadır.  

BirleĢen Yollar filminde Feyza, hidayete erdikten sonra odasında Kur‟an-ı 

Kerim meali okumaktadır. (51:45-51:55)  

Sürgün filminde ise Musa Hoca‟nın gençliğinde evinin ahırında gizli bir 

Ģekilde öğrencilerine Kur‟an-ı Kerim okuttuğu sahne gösterilmektedir. (54:10-54:22) 

 Milli Sinema akımı filmlerinde Kur‟an-ı Kerim üzerine bir konuĢma yoktur. 

Sadece Kur‟an-ı Kerim‟in okunmasıyla ilgili sahneler vardır. Bu sahnelerin sadece 

biri hariç diğerlerinde sadece okuyanın görüntüsü vardır. Karakterlerin sesli bir 

Ģekilde Kur‟an-ı Kerim okuduğu izleyici tarafından duyulmamaktadır. Garip Bir 

Koleksiyoncu filminde Cami‟de imam tarafından okunan Kur‟an-ı Kerim tilavetini 

izleyici de duymaktadır. Bu sahnelerde Kur‟an-ı Kerim okumaya gösterilen özen ve 

ilgi izleyicide olumlu bir etki bırakmaktadır. Özellikle BirleĢen Yollar filminde 

hidayete erdikten sonra Feyza‟nın Kur‟an-ı Kerim‟le iyi bir bağ kurduğunun 

gösterilmesi, sahneyi daha da önemli bir hale getirmektedir. Garip Bir Koleksiyoncu 

filmindeki sesli okuma sahnesi tilavetin izleyici tarafından duyulması açısından 

önemlidir.  

2.2.4. Oruç 

Oruç, tan yerinin ağarmasından güneĢin batmasına kadar Ģer„an belirlenmiĢ 

ibadeti yerine getirmek niyetiyle yeme, içme ve cinsel iliĢkiden uzak durmayı ifade 

eder (Ali Ġhsan Yitik 2023). Farz olan orucu, Müslümanlar Ramazan ayında tutarlar. 

Oruç ibadetiyle kiĢi ruhen ve bedenen kendisine bir bakım yapmıĢ olur. Nefsin istek 

ve arzularına karĢı mücadele edebilmeyi yine oruç ile öğrenir. Bu sebeple oruç 

Müslümanların Ģahsiyet geliĢimi açısından çok önemlidir. 

 Milli Sinema Akımı filmlerinde 2 filmde toplam 4 sahnede oruç ile ilgili 

iletiler vardır. Oruçla ilgili dört iletinin üçü Yalnız Değilsiniz filminde bir ileti ise 

Çizme filmindedir. Bu iki filmin hikayesi Ramazan ayında geçtiği için oruç ile ilgili 
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mesajlar yer almaktadır. Sahneneler görsel ve iĢitsel olarak aktarılmaktadır. Oruçla 

ilgili örnekler Ģu Ģekildedir: 

Yalnız Değilsiniz filminde Serpil ananesinin odasına gelir. Odada komĢuları 

Hatice de vardır. Hatice ananesine ilaç içirmektedir. Serpil ananesinin yanına oturur: 

“Biliyor musunuz bugünkü orucumu hiç bozmadım. Bununla tam beĢ orucum 

oluyor. Önümüzdeki yıl kararlıyım Ramazan‟ın tamamını tutacağım” der. Ananesi 

bu sözler üzerine tebessüm halinde Serpil‟i yanaklarından öper. (3:50-4:25) Bu 

sahnenin devamında Serpil, annesi, babası ve komĢuları Hatice iftar sofrasında 

akĢam ezanının okunmasını beklemektedirler. Ezan okununca oruçlarını açarlar. 

(4:25-5:10) 

Yalnız Değilsiniz filminin konusu Ramazan ayında geçtiği için ileti sayısı 

fazladır. Oruç ile ilgili iletiler orucun önemini belirtmekten ziyade kiĢide oluĢturduğu 

manevi etkisi üzerinedir. Serpil oruç tuttuğu için mutludur ve bu mutluluğunu 

ananesiyle paylaĢmaktadır. Oruç tutma sevincini anlatan güzel bir sahnedir. 

2.2.5. Zekât- Sadaka 

Sözlükte "artma, çoğalma, temizlik, bereket, iyi hal ve övgü” anlamlarına 

gelen zekât, dini bir terim olarak, belirli bir malın bir kısmının Allah rızası için 

ihtiyaç sahibi kiĢilere verilmesi demektir (Karagöz 2010: 709). Sadaka ise Allah'ın 

rızasını kazanmak niyetiyle, karĢılıksız olarak fakir ve muhtaçlara yardım etme, 

iyilik ve ihsanda bulunma demektir (Karagöz 2010: 567). Zekât ve sadaka, toplumda 

sosyal tabakaları ve sınıf ayrımını ortadan kaldıran, ihtiyaç sahiplerini gözeten ve 

böylece sosyal yapıyı güçlendiren bir sigortadır (Yılmaz 2019: 61). 

ĠncelemiĢ olduğumuz Milli Sinema Akımı filmlerinde toplam 3 sahnede zekât 

ve sadaka iletileri vardır. BirleĢen Yollar, Garip Bir Koleksiyoncu ve Kelebekler 

Sonsuza Uçar filmlerinde bu iletiler tespit edilmiĢtir. Garip Bir Koleksiyoncu 

filminde zekât, Kelebekler Sonsuza Uçar ve BirleĢen Yollar filmlerinde ise sadaka 

ibadetinden bahsedilmektedir. Örnekler Ģu Ģekildedir: 

Garip Bir Koleksiyoncu filminde BeĢir, dünürü Hulusi beyin kıyafet 

mağazasına gider o esnada Hulusi Bey zekât olarak ihtiyaç sahiplerine kıyafet 

vermektedir. Zekât kıyafeti almaya gelen öğrencilerin baĢlarında bulunan hoca 

Hulusi Bey‟e gömleklerden birisini değiĢtirmek istediğini söyler. Hulusi Bey: “Olur 



54 

mu Hocam? Biz burada mal satmıyoruz ki, giyinirse ayırdıklarımızdan giyinsin” der. 

O sırada BeĢir: “Çocuk iĢte” der. Hulusi Bey: “Ne diyorsun dünür? Zekât veriyoruz 

zaten. Çocuk mocuk, tutup malın en iyisinden istiyor. Fakir de biraz haddini bilmeli” 

der. BeĢir: “Hocalar, zekâtın malın iyisinden verilmesi gerektiğini söyler de” der. 

Hulusi Bey: “Bırak hocaları dünür. BaĢkaları hiç vermiyor ya” der. (1:10:00-1:11:00) 

Kelebekler Sonsuza Uçar filminde ise Hacı Yakup kendisini ziyarete gelen 

ihtiyaç sahiplerine hazırlattığı erzak poĢetlerini verir. (38:10-39:55) 

BirleĢen Yollar filminin bir sahnesinde Feyza‟nın eski mahallesine sadaka 

niyetiyle yaptığı yardımı dadısıyla konuĢmaktadır. Feyza evde kitap okurken dadısı 

odaya girer. Feyza: “Geldin mi dadıcım?” der. Dadı: “Tamamdır kızım, Allah 

hayırlarını kabul etsin” der. Feyza: (Heyecanlı bir sesle) “Eee anlat bakalım. Ne var 

ne yok” der. Dadı: “AlıĢveriĢi Hayri dedeyle yaptık. 3 takım elbise 900 lira tuttu. 

Cami için halıyı 1700 liraya aldık. Halıcı Hayri dedenin arkadaĢıymıĢ biraz ikram 

etti. Sağ olsun” der. (54:10-54:50)  

Garip Bir Koleksiyoncu filmde yer alan sahnede Hulusi Bey‟in 

mağazasındaki kötü malları zekât olarak vermesi üzerine, baĢka bir üründen isteyen 

çocuğu azarlaması zekâtın gerçek anlamda yapılmadığını göstermektedir. BeĢir‟de 

bu duruma karĢı çıkarak zekâtın malın iyisinden verilmesi gerektiğini söylemesine 

rağmen Hulusi‟nin aldırıĢ etmediği görülüyor. Bu sahnede izleyiciye zekâtın nasıl ve 

hangi maldan nasıl verilmesi gerektiği etkili bir Ģekilde aktarılmaktadır. Kelebekler 

Sonsuza Uçar ve BirleĢen Yollar filmlerinde sadakanın önemi güzel bir üslupla 

izleyiciye aktarılmaktadır.  

2.3. Değerlerle Ġlgili Ġletiler 

Değer kavramı sözlükte “Bir Ģeyin önemini belirlemeye yarayan soyut ölçü, 

bir Ģeyin değdiği karĢılık, kıymet; kiĢinin isteyen, gereksinim duyan bir varlık olarak 

nesne ile bağlantısında beliren Ģey; bir ulusun sahip olduğu sosyal, kültürel, 

ekonomik ve bilimsel değerlerini kapsayan maddi ve manevi öğelerin bütünü” gibi 

farklı Ģekillerde tanımlanmaktadır (Akalın 2011: 607). Değerler toplumun düzeni ve 

insan iliĢkileri açısından önem arz etmektedir. Ġnsanın toplumsal bir varlık olması, 

onu yaĢadığı toplumda sorumlu kılmaktadır. Birey ya da toplum bir değerler 
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sistemine bağlanmadan yaĢayamamaktadır. Değerler sayesinde insan, nerede ne 

yapması veya yapmaması gerektiğini öğrenir. Değerler inanç ve toplumun örf ve 

adetleriyle Ģekillenir. 

Değerler edebiyatın, ekonominin, siyasetin ve daha birçok konunun 

gündemindedir. Bu sebeple sinemanın da gündeminde olmuĢtur. Sinema filmlerinde 

değerler kimi zaman yüceltilirken kimi zaman da değersizleĢtirilmektedir. Bu iki zıt 

durumda seyircilerde etki bırakmaktadır. Sinema toplumum değerlere bakıĢına ve 

yaĢayıĢına yön verebilmektedir. 

Ġncelediğimiz Milli Sinema Akımı filmlerinde değerlerle ilgili iletiler sıklıkla 

karĢımıza çıkmaktadır. Bu akımın filmleri genel olarak Ġslami bir hassasiyetle 

çekilen filmler olduğu için değerler olumlu bir biçimde beyaz perdeye yansımıĢtır. 

Bu sayede izleyicide olumlu bir etki uyandırılmaya çalıĢılmıĢtır. Toplumun önem 

verdiği değerler olumlu bir Ģekilde iĢlenirken, yerilen değerler ise olumsuz bir 

havada iĢlenmiĢtir. Bu sebeple çalıĢmamızda değerleri, olumlu ve olumsuz iletiler 

olarak iki Ģekilde ayırarak iĢlemeye çalıĢtık. 

2.3.1. Değerlerle Ġlgili Olumlu Ġletiler 

ÇalıĢmamızın konusu olan 12 filmde toplam 11 değerin iĢlendiğini tespit 

ettik. Bu değerleri yöntem kısmında da belirtildiği üzere filmlerin tekrar tekrar 

izlenmesi sonucu oluĢturulan kodlamalarla elde edilmiĢtir. Bunun sonucunda; 

Adalet, Merhamet, PaylaĢma, YardımlaĢma, Vefa, Selam, Sabır, Saygı, Sevgi, 

Vatanseverlik, ÇalıĢkanlık değerleri filmlerde olumlu iletiler olarak karĢımıza 

çıkmaktadır. En çok ileti 32 iletiyle saygı değerindedir. En az ileti 6 iletiyle vefa 

değerindedir. 12 filmde toplamda 162 olumlu ileti vardır. En çok değer iletisi ise 27 

iletiyle BirleĢen Yollar filminde olduğu tespit edilmiĢtir. Bu olumlu iletilerin 

filmlerde kaç kez iĢlendiğiyle ilgili ayrıntılı tablo verilecek ve ardından bu iletilerin 

iĢleniĢi örnek sahnelerle açıklanarak izleyiciye katkısı üzerine durulacaktır. 
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Tablo 4. Değerlerle Ġlgili Olumlu Ġletiler 

FĠLMLER 

Y
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a
- 
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ef

a
 

T
o

p
la

m
 

BirleĢen Yollar 6 8 3 3 1 1 1 3 1 0 27 

Sürgün 6 7 2 4 1 1 1 0 1 1 24 

Minyeli Abdullah 1 4 4 1 1 5 3 0 2 3 24 

Reis Bey 2 2 1 6 1 0 0 0 1 0 13 

Gençlik Köprüsü 2 1 0 1 0 1 3 2 0 0 10 

Ölümsüz Karanfiller  1 2 2 1 0 0 0 0  0 0 6 

Garip Bir Koleksiyoncu 1 0 1 1 1 1 0 0 0 0 5 

Çizme 2 2 1 0 2 0 0 0 0 0 7 

Bize Nasıl Kıydınız 2 2 1 0 0 1 1 0 0 2 8 

Yalnız Değilsiniz 2 1 1 0 0 2 0 0 0 0 6 

Kelebekler Sonsuza Uçar 1 1 0 0 5 1 0 3 2 0 13 

BeĢinci Boyut 8 2 2 0 3 1 2 0 0 0 18 

TOPLAM 34 32 19 17 15 13 11 8 7 6 162 

 

2.3.1.1. Adalet 

Adalet kavramı sözlükte; Hak ve hukuka uyma, herkesin hakkını gözetme, 

doğruluktan ayrılmama, hakkaniyet anlamına gelmektedir (Ayverdi, Topaloğlu 2010: 

10). Adalet hem birey hem de toplum açısından önemli bir değerdir. Ġnsanın 

toplumsal bir varlık olması onun sürekli diğer insanlarla iletiĢim halinde olmasını 

gerektirmektedir. Bu iletiĢim hali insanın birtakım sorumlulukları da üstlenmesine 

sebep olur. Adalet değeri insan iliĢkilerinde önemli bir noktadır. Adalet hem bir 

ahlaki erdem hem hukuki bir kural ve hem de felsefi bir ilke olarak ilk insan ve ilk 

peygamber Hz. Âdem (as) zamanından beri bütün dünyada önemli bir değer olarak 

bilinmektedir (Bilgen 2006: 115). Adaletin zıddı zulümdür. Adaletin bireyler ve 

toplumlar arasında korunup gözetilmesi gerekmektedir. Bu olmadığı zaman zulüm 

ortaya çıkar. Bundan dolayı adaletin öğretilmesi, korunması bireyin ve toplumun en 

temel vazifeleri arasında yer almalıdır. 
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Ġncelediğimiz Milli Sinema Akımı filmlerinde Adalet değeri 12 film 

içerisinde toplam 5 filmin 7 sahnesinde olumlu ileti olarak karĢımıza çıkmaktadır. 

BirleĢen Yollar, Reis Bey, Sürgün, Minyeli Abdullah ve Kelebekler Sonsuza Uçar 

filmlerinde adalet değeri ile ilgili iletiler geçmektedir. Minyeli Abdullah ve 

Kelebekler Sonsuza Uçar filmlerinde ikiĢer sahne varken diğer 3 filmde ise birer 

sahnede adalet değerine vurgu yapılmaktadır. Filmlerde yer alan adaletle ilgili 

örnekler Ģu Ģekildedir: 

Sürgün filminde Ali Osman ve ailesi sofrada oturmaktadır. Ama 

sofralarındaki yiyecekler çok azdır. O sırada Fadime Bacı eve gelir. Merdivenlerden 

çıkarken konuĢmaya baĢlayan Fadime Bacı: “Benim topal tavuğu kesmiĢtim, bir 

bacağını da çocuklar yesin diye getirdim” der. Sofrada yemek yiyen evin kızı AyĢe, 

annesinden tavuğun hepsini kendisine vermesini ister. Annesi: “Olur mu AyĢe‟m? 

Biri yer biri bakar kıyamet ondan kopar. Ben size güzelce üleĢtireyim (paylaĢtırayım) 

öyle yiyin” diyerek her iki çocuğuna da eĢit bir Ģekilde tavuğu paylaĢtırır. (1:04:45-

1:05:25) 

Kelebekler Sonsuza Uçar filminde Avukat Ferit‟in kaldığı otelin lobisinde bir 

ozan sazıyla türkü söylemektedir. Türkünün sözleri adaletle ilgilidir. Elinde sazıyla 

Ozan:  

“Aradan seneler geçmiĢ olsa da,  

GeçmiĢin lekesiz kalması lazım.  

Olanlar mazide saklı kalsa da,  

GeçmiĢin lekesiz kalması lazım.  

Olanlar mazide saklı kalsa da,  

Adalet yerini bulması lazım.  

Denizler üstüne duvar örülmez.  

GüneĢin yüzüne perde gerilmez.  

Keyif için insana hüküm verilmez.  

Adalet yerini bulması lazım.  

Ġnsan doğrulara boyun eğmeli.  
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Haktan hakikatten ayrılmamalı.  

Hakikat yerini alması lazım” der.  

Bu sözleri duyan Avukat Ferit odasından çıkar ve ozanı dinlemek için aĢağı 

iner. Türkü arka planda çalarken Atıf Hoca‟nın mahkemede yargılanma sahneleri 

gösterilir. (28:05-30:10)  

Minyeli Abdullah filminde, Abdullah mahkemede yargılanmaktadır. Kendisi 

devleti yıkmak suçuyla suçlanmakta ve idamla yargılanmaktadır. Bu konuda 

kendisine söz verilir. O da mahkeme heyetine yönelerek: “Ben bir Müslüman olarak 

inanıyorum ki, Allah‟ın izni olmadan bir kuĢ bile kanadını oynatamaz. Suçsuzum 

ama kader beni mahkûm etti. Ben sizden tahliyemi ya da beratımı istemeyeceğim. 

Tek dileğim yarın adli ilahide mesul olmamanız için adaletinize zarar gelmeyecek 

Ģekilde hareket etmeniz. Zira Mısır‟ın bütün müessesleri tek tek bozulsa yalnız adliye 

adaletini muhafaza etse Mısır ilelebet payidar olacaktır. Bütün müesseseler mazbut 

(düzgün) olsa sadece adliye gayesinden sapsa, Mısır temelinden çöker. Muhterem 

Reis Bey, ben sadece Müslümanım. Evimde oturdum dinimi öğrenmeye çalıĢtım. 

Gelen misafirlerimle çay içtik sohbet ettik. Dinimizi öğrenmek için kitap okuduk. 

AnarĢiye karĢıyım. Bence gönüllere yerleĢecek Allah sevgisi her insanın içinde bir 

polis gibi bekleyecektir” der. (51:20-52:40)  

Yukarıda örneklerini alıntıladığımız sahnelerde adalet değeri farklı açılardan 

ele alınmaktadır. Sürgün filminde annenin çocuklarına yiyeceği adil bir Ģekilde 

paylaĢtırması, Minyeli Abdullah filminde de adaletin devlet için ne kadar önemli 

olduğunu vurgulayan cümleleri, Kelebekler Sonsuza Uçar filminde ozanın söylediği 

türküde yer alan adaletle ilgili önemli sözler hangi alanda olursa olsun adaletin ne 

kadar önemli olduğunu vurgulaması açısından önemlidir. Bu örneklerde de 

görüldüğü gibi adaletin vurgusu üç farklı Ģekilde yapılmaktadır. Ġzleyicide olumlu 

etki bırakacak bu sahneler adalet değerinin öğretilmesinde kullanılabilecek 

düzeydedir. 

2.3.1.2. Merhamet 

Merhamet, herhangi bir canlının acısını, kederini, mutsuzluğunu yüreğinde 

hissedip üzüntü duyma ve ona karĢı yardım hisleriyle dolma acıma duygusu 

anlamına gelir (Ayverdi, Topaloğlu 2010: 801). Ġnsanlara sevgi ile yaklaĢıp onları 
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kötülüklerden koruma, yaptıkları bir hatanın neticesinde onları affetme hep 

merhamet duygusundan kaynaklanır (Bilgen 2006: 416). Merhamet insanı yücelten 

bir davranıĢtır. Merhamet sadece insana değil, canlı olan bütün varlıklara karĢı 

gösterilmesi gerekir. Merhamet sayesinde insan kötü duygulardan korunmaya çalıĢır. 

Bu sebeple çocuğa öğretilen ilk değerler arasında merhamet yer almaktadır. Bir 

canlıya karĢı gösterilen bu acıma duygusu, bireylerin ve toplumların bir arada 

yaĢaması için çok önemli bir yere sahiptir. 

Merhamet değeri incelediğimiz 12 Milli Sinema Akımı filminin 7‟sinde 

toplam 17 sahnede geçmektedir. Sahnelerde merhametin genellikle baĢkarakter 

oyuncusu tarafından ya da ona karĢı gösterildiği görülmektedir. Bu konuda örnekler 

Ģu Ģekildedir: 

Ölümsüz Karanfiller filminde, oynanan tiyatro sahnesinde Müslümanlara 

yönelik yapılan saldırılar anlatılmaktadır. Tiyatro sahnesinde yerde yatan yaralılar 

feryat edip yardım istemektedirler. Bu sırada ekranda onları izleyen seyircilerin göz 

yaĢı döktüğü sahne de gösterilmektedir. (1:27:10-1:28:00) 

Gençlik Köprüsü filminde Leyla ve Mehmet kuĢ yemi satan iki çocuktan yem 

alıp avludaki güvercinlere yem atmaktadır. (2.00-2.20) 

Reis Bey filminde, Reis Bey gaddar bir adamdır. Mahkeme salonlarında 

kendisine merhamet diyenlere alaycı bir Ģekilde yaklaĢarak “merhamet ağızların 

iğrenç sakızı” diyerek merhametin acizlik olduğunu dile getirir. Bir davada verdiği 

hatalı karar onu merhamet konusunda değiĢtirir ve emekli olur. Kumar oynanan bir 

kahvehaneye gider. Kahvehanede katil lakaplı karakterle konuĢmaktadır. Reis Bey 

katile merhametten bahsetmektedir. O sırada katil kumar oynayan herkesi Reis‟in 

etrafına toplar. Katil: “KonuĢ baba sen ne dersen o olacak” der. Reis Bey katile 

dönerek: “Katil, sevgili oğlum sendeki merhamet istidatını (yeteneğini) kimsede 

görmedim ben. ġu içinin gizli tarafını ortaya çıkarabiliyor musun bütün mesele onda. 

Katil mahcup bir tavırla: “Ben sineğe bile kıyamam mecbur kaldım da öldürdüm” 

der. Reis Bey katilin elini tutar: “Nasıl öldürürsün? Göz, bu renk renk rüyaları bu en 

yakın zerreyi en uzak yıldızları gören göz. Ona nasıl toprak doldurursun? Kalp 

dediğimiz bütün gücümüzü veren esrarlı tulumbayı nasıl parçalarsın? Bunları 

yapmayı bırak. Yalnız o imkân var diye nasıl dövünmez yırtınmaz tepinmezsin? 
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Gelin çocuklar kumar masasına dizilip hep beraber ağlayalım. Mazlumun kıyılanı 

için, zaliminde kendinde kıydığına ağlayalım. Zalime daha çok ağlayalım çocuklar. 

Zalimde beni ve kendinizi görün. Ağlayanlardan olmak varken ağlatanlardan olmak 

reva mı?” der. Kahveci dalga geçer bir üslupla: “BoĢ ver Reis Bey sen git bir 

tiyatroya gir” der. BaĢka bir adam aynı üslupla: “Kesiyorsun ama usturanın kör 

tarafıyla kesiyorsun” diyerek kahkaha atar. O sırada katil sert bir biçimde: 

“Kendinize gelin be. Dökerim bağırsaklarınızı” der. Reis Bey ayağa kalkar devam 

eder: “Ver bana bıçağını” der. Katil bıçağını çıkartıp verir. Reis Bey kahvedeki diğer 

adamlarında üstlerindeki bıçak ve silahları toplayıp cebine koyar. KonuĢmaya devam 

eder: “Çocuklar size bir teklifim var. Var mısınız?” der. Katil: “Sen ne dersen varız” 

der. Reis Bey: “Gelin bir çete kuralım sizinle. Bir göz yaĢı çetesi. Ġnsanlığa göz yaĢı 

öğretinceye kadar onları delik deĢik edelim. Ama bıçaklarla değil. Islak 

kirpiklerimizle. Ne kadar hırsız, yankesici, dolandırıcı, katil, ırz düĢmanı, zehir 

satıcısı varsa alalım aramıza. Ne kadar hâkim, avukat, profesör, tüccar, iĢçi, 

mühendis, doktor varsa alalım. Acıyanları ve acınanları alalım. Buyurun diyelim. 

Acımayı, merhameti cemiyete baĢlı baĢına Ģifa kabul edenler birleĢin. Ġnsanlığa yeni 

kurtuluĢ yolu. Katili tezgahtar, hırsızı kasadar, dolandırıcıyı tahsildar yapalım. 

Bakalım saklı parayı çarpan yan kesici açıkça eline teslim edilene ne yapar? 

Korunanı vuran katil bakalım bağrını açanlara ne yapar? ġüphe usulünün beslediği 

kötülük itimat sistemi önünde büsbütün Ģahlanır mı dize mi gelir görelim. Çocuklar 

bu bıçakları size acımayı ve merhameti öğrendiğiniz zaman vereceğim. Onlarla tavuk 

kesemez hale geldiğiniz zaman vereceğim” der. (49:00-53:00) 

Ölümsüz Karanfiller filminde zulme uğrayanlara karĢı seyircinin merhamet 

duygusuyla döktüğü göz yaĢı gösterilmektedir. Bu tarz olaylara merhametle 

bakılması gerektiği hissettirilmektedir. Gençlik Köprüsü filmindeyse sadece 

insanlara değil diğer canlı varlıklara karĢı da merhametle yaklaĢılması gerektiği 

mesajı verilmektedir. Reis Bey filmindeyse merhametin yüreklerden silinemez bir 

duygu olduğunu, her türlü suçu iĢleyeninde merhamete gelebileceğini, merhametin 

kalbin yumuĢamasını sağladığı mesajı verilmektedir. Reis Bey filminin ilk baĢlarında 

Reis‟in merhametsizliği ön plana çıkmaktadır. Merhameti acizlik olarak görür ama 

sonra bu durum değiĢir ve merhamet üzerine çok güzel bir konuĢma yapar filmde. Bu 
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sahneler merhametin önemini anlatmak için örnek olarak kullanılabilecek 

düzeydedir. 

2.3.1.3. YardımlaĢma- PaylaĢma 

YardımlaĢma, kendi gücünü ve imkânlarını baĢka birinin iyiliği için kullanma 

anlamına gelir (Balcı 2014: 173). YardımlaĢma toplumsal iliĢkileri düzenleyen en 

önemli değerlerden birisidir. PaylaĢma ise bölüĢmek, pay etmek, sevinç, keder ve 

fikirde ortak olmak anlamlarında kullanılmaktadır (Ayverdi, Topaloğlu 2010: 983). 

YardımlaĢma ve paylaĢma insanların birbirleriyle olan münasebetlilerini 

arttırmaktadır. Bu değerler sayesinde insanlar arasında olumlu iliĢkiler ortaya çıkarak 

güçlü bir bağı oluĢturulur. YardımlaĢma veya paylaĢma sadece maddi Ģeyler 

üzerinden olmaz. Manevi duygular ve değerlerde de paylaĢma ve yardımlaĢma olur. 

Maddi olarak paraya sıkıĢan birisine bir yakının yardım etmesi ne kadar önemliyse, 

hüzünlü veya sıkıntılı birisine bir dostunun veya yakının göstermiĢ olduğu ilgi ve 

destekte bir yardımlaĢma paylaĢma örneğidir.  

Ġncelediğimiz filmlerin tamamında toplam 34 sahnede yardımlaĢma ve 

paylaĢma iletisi vardır. ĠncelemiĢ olduğumuz filmler içerisinde en çok yer alan değer 

bu paylaĢma ve yardımlaĢma değerleridir. Ġleti sayısının diğer değerlere göre fazla 

olmasının sebebi, görsel olarak bu iki değerin daha rahat ekrana aktarılmasıdır. 

F lmlere bakıldığında bu  let ler bazen görsel, bazen sözel, bazen de görsel ve sözel 

olarak aynı anda seyirciye aktarılmaktadır. Örnekler Ģu Ģekildedir: 

Çizme filminde Bilal Hoca evine bir konuda yardım için gelen kadınla 

konuĢmaktadır. O sırada kadının yanındaki çocuğa bakar. Bilal Hoca: “Kızım 

göndersene onu içeriye bir” der. Kadın çocuğunun elini bırakır ve çocuk evin içine 

girer. Bilal hoca kızı mutfağa götürür. Daha sonra kızın elinde bir tepsi yemekle 

mutfaktan çıkarlar. Kızın annesi: “Ama Hoca efendi sen?” der. Bilal Hoca: “Kızım 

millet Ramazan diye getiriyor ama yiyecek halim yok benim” der. (12:40-13:05)  

Bize Nasıl Kıydınız filminde Hüseyin Öğretmen tahtaya ödüllü bir denklem 

sorusu yazar ve sınıfa dönerek: “Bu denklemi kim çözecek?” diye sorar. Sınıfta 

öğrenciler parmak kaldırır. Hüseyin Öğretmen, Ramazan adlı öğrencisini tahtaya 

çağırır. Ramazan tahtada denklemi çözer. Bunun üzerine Hüseyin Öğretmen: 

“Ramazan ödülü almaya hak kazanmıĢtır.” diyerek içinde para olan zarfı Ramazan‟a 



62 

verir. (19:45-20:30) Filmin ilerleyen kısımlarında Ramazan, Hüseyin Öğretmeni 

evinde ziyaret eder. Bu ziyarette öğretmeniyle sohbet etmektedirler. Ramazan: 

“Hocam basit soruları bahane ederek verdiğiniz ödüller yok mu, o paralarla rahmetli 

anamı doktora götürmüĢtüm. Nasıl dualar ediyordu sizin için” der. Hüseyin 

Öğretmen: “Sende mezun olup doktor olduğunda hayır dualar edilen bir doktor 

olursun inĢallah” der. (1:28:15-1:28:35)  

 Sürgün filminde ise Öğretmen, Katırcı Ġsmail ile yeni tayin olduğu köye 

gitmektedirler. Mola verdikleri bir yerde Öğretmen Katırcı Ġsmail‟e yanında getirdiği 

ekmeği tam ortadan bölerek uzatır. Öğretmen: “Buyur Ġsmail Efendi” der. Katırcı 

Ġsmail: “Zahmet etmeyin hocam, sağ olun” diyerek ekmeği alır. Ġkisi de tebessüm 

ederek ekmeklerini yerler. (8:20-8:45) Aynı filmde Öğretmen yeni tayin olduğu 

okulun temizliğini yapmaya baĢlar. Sınıfın duvarlarını temizlerken Süleyman ÇavuĢ 

köyün çocuklarıyla öğretmenin yanına gelir. Süleyman ÇavuĢ: “Kolay gele muallim 

bey” der. Öğretmen: “Sağol. (Okulu kastederek) Epey tamirat görmesi gerekiyor” 

der. Süleyman ÇavuĢ: “Sen yeter ki emret muallim bey. Evelallah biz yaparız” der. 

Süleyman ÇavuĢ ve çocuklar öğretmene okulun temizliği ve onarımı konusunda 

yardım ederek okulu eğitime hazır hale getirirler. (24:00-25:30) 

Aktardığımız bu sahnelerde paylaĢma ve yardımlaĢma iletileri etkili bir 

Ģekilde iĢlenmektedir. Elindeki ekmeğin yarısını paylaĢmak, ihtiyaç sahibi bir 

öğrenciye yardım etmek ve bunu yaparken özenli bir Ģekilde onu incitmeden ve gizli 

bir Ģekilde yapmak, yine eğitim yuvası okulun hazırlanması için öğretmene yardım 

ederek, el birliğiyle okulun temizliğini ve tamiratının yapılması gibi sahneler bu 

değerlerin kazandırılması adına güzel örneklerdir. Bu sahnelerin filmin akıĢı içerisine 

doğal bir Ģekilde yerleĢtirilmiĢ olması izleyici üzerinde sahnelerin etkisini 

arttırmaktadır. Aktardığımız iletiler bu değerleri kazandırmak adına kullanılabilecek 

örneklerdir. 

2.3.1.4. Vefa 

Vefa kavramı sözlükte; Dostluk ve muhabbette sebat etme, sevgide süreklilik, 

bağlılık ve sadâkat anlamlarına gelmektedir (Ayverdi, Topaloğlu 2010: 1312). Vefa, 

sevg  ve saygıda devamlılıktır. Vefa özver  ve güzell kler  unutmamak ve bunların 

gerekt rd kler n  yer ne get rmek demekt r. Ġnsanın kend s n n yetiĢmesinde emeği 
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geçenlere m nnettarlık duyması,  nsanlığının b r gereğ d r. Vefa değer  sayes nde 

insanların birbirlerine olan saygı, sevgi ve hayat mücadelesinde desteği artmaktadır.  

Ġnsan iliĢkilerinde önemli bir yere sahip olan bu değeri incelemiĢ olduğumuz 

filmler içerisinde toplam 3 filmin 5 sahnesinde karĢımıza çıkmaktadır. Örnekler Ģu 

Ģekildedir: 

Minyeli Abdullah filminde, Abdullah hırsızlık yaparken yakaladığı ve daha 

sonra onu bir iĢe yerleĢtirdiği Hüseyin‟i iĢ yerinde ziyaret eder. Hüseyin: “Amca 

görüyorsun zenginim. Sizin sayenizde. KarĢımıza siz çıkmasaydınız hapiste olurdum 

belki” der. Abdullah: “Benim değil, Rabbimin sayesinde” der. Hüseyin: Hala niye 

çalıĢıyorsunuz? Koca bir ev tuttum. Halit üniversite son sınıfta biz kendimizi 

kurtardık” der. Abdullah: “Benim için ne saadet” der. Hüseyin: “Ama bizim için 

ızdırap, siz hala o han odasında oturuyorsunuz. Ġstasyonlarda el alemin hamallığını 

yapıyorsunuz. Halbuki baĢımız üstünde yeriniz var. Siz bize hep verdiniz hiç 

almadınız” der. Abdullah: “Çünkü karĢılık almak için vermedim oğul” der. Hüseyin: 

“sizi hala çalıĢırken görmeye dayanamıyorum. Buna ihtiyacınız yok ben varım Halit 

var” der. Abdullah: “Bu bir nefis terbiyesidir Hüseyin” der. O sırada içeri Halit girer. 

Halit: “Amca amca üniversiteyi birincilikle bitiren Halit oğlunuz elinizi öpmekten 

Ģeref duyacaktır” der ve Abdullah‟ın elini öpmeye çalıĢır. Abdullah ona sarılır ve 

“Bana müjdelerin en büyüğünü verdiğin için sana teĢekkür ederim” der. Halit: 

“Ayrıca beni üniversiteye asistan olarak aldılar. Hep sayenizde Allah razı olsun” der. 

Abdullah: “Senden de” der. Bu sırada Hüseyin söze karıĢır: “Benim de müjdem 

evlenmek olacak. Müslümanca bir hayat yaĢayacağım inĢallah” der. Ġlerleyen 

sahnede Hüseyin, Halit ve Abdullah bir arada oturmaktadır. Hüseyin: “Halit abi, 

amcamın ekmeğini yedik. Onu rahata kavuĢturmak benim vicdani borcumdur. Onu 

ödemek istiyorum” der. Abdullah: “Ödemek. Yani beni hamallıktan kurtarmak. 

Hayır bana borcun yok. Bir hamalın ekmeğini sana yediren Ġslamiyet‟tir. Zenginin 

olmanın yolunu ben de biliyorum. Neyse bu konuyu kapatalım. (Halit‟e yönelir.) 

Halit oğlum, ben yarın Kahire‟ye gidiyorum” der. Halit: “Kahire‟ye mi?” der. 

Abdullah: “Evet. Tevkif edilen Ġhvan-ı Müslimin üyesi arkadaĢları ziyaret edecem” 

der. (1:30:40-1:1:32:15) Aynı filmde Halit üniversitede hoca olarak girdiği ilk derste 

öğrencilerine Abdullah‟tan bahseder. Halit: “Açık arazide tatbiki olarak yağacağımız 

bu derse size hayat hikayemi anlatarak baĢlamamın sebebi insan okumayı yürekten 
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istiyorsa bir sebep ortaya çıkar. Bütün yollar açılır. Benim yolumu açan az önce 

anlattığım gibi bir hamaldı. Hamal Abdullah. Derslerime bu muhterem insanı 

anlatarak baĢlamayı vicdani bir borç saydım” der. (1:34:30-1:35:00)  

Bize Nasıl Kıydınız filminde Hüseyin öğretmen iftiraya uğrar ve hapse girer. 

Öğrencileri de onu ziyarete gelirler. Parmaklıklar arkasında görüĢtüğü öğrencileri bir 

kâğıt açarlar, kâğıdın üzerinde seni seviyoruz hocam yazılıdır. Öğrencilerden birisi: 

“Sizi çok seviyoruz hocam. Derslerimize gelmenizi dört gözle bekliyoruz. Hocam 

bütün arkadaĢların imzaları burada” diyerek kâğıdı gösterir. Hüseyin öğretmen 

duygulanır. Öğrencilerden bir baĢkası: “ArkadaĢlarla aramızda para topladık. 

Emanete bıraktık. Hoca kabul etmezse borç olarak verdiğimizi söylersin dediler” 

(1:15:50-1:17:00) Bu üç sahnede de hayatlarına dokunan insanlara karĢı gösterilen 

vefa örneklerini görmekteyiz. 

Örneklerini verdiğimiz sahneler vefa değerini anlatan iletilerdir. 

Alıntıladığımız bu sahneler vefa duygusunu aktarmak için kullanılabilecek olumlu 

sahnelerdir. 

Minyeli Abdullah filminde, Halit ve Hüseyin, onları küçük bir çocukken 

ellerinden tutan Abdullah‟a olan vefa borçlarını ödemek isterler. Ama Abdullah 

halinden memnun olduğunu söyleyerek reddeder. Hüseyin ısrarcıdır ama Abdullah 

bunları kabul etmeyerek mütevazi yaĢamına devam etmek ister. Burada vefayı 

Abdullah da göstermektedir. Kendisi hapisteyken yardımcı olmaya çalıĢan Ġhvan-ı 

Müslimin üyelerini kendisi de onlar hapisteyken ziyaret ederek vefasını 

göstermektedir. Yine Halit, üniversitede ilk dersinde Abdullah‟tan bahsederek 

vefasını göstermektedir. Arka arkaya gelen bu sahnelerde vefa değeri çok güzel bir 

Ģekilde iĢlenmiĢtir. Bize Nasıl Kıydınız filminde de Hüseyin hocayı öğrencilerinin 

hapiste ziyaret etmeleri ve ona yardım etmeleri vefa değerinin güzel bir örneğidir. 

Zor durumda kalmıĢ olan öğretmenlerine öğrencilerinin yapmıĢ oldukları ziyaret ve 

maddi yardımla Hüseyin hocaya olan vefa borçlarını ödemektedirler. Bu iletiler 

izleyicide olumlu etki bırakabilecek düzeydedir. 

2.3.1.5. Selam 

Ġnsanlar birbirleriyle karĢılaĢtıkları zaman görüĢmeye ve konuĢmaya 

baĢlangıç olarak bir takım sözsel ve fiziksel hareketler yaparlar bunun adına selam 
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denir. Selam, bir kimseyle karĢılaĢıldığında, birinin yanına gidildiğinde veya 

yanından uzaklaĢıldığında kendisine söz ve iĢaretle bir nezaket gösterisi yapma, 

esenleme, merhaba anlamına gelir (Güncel Türkçe Sözlük 2023). Selam bir güven 

ifadesidir. Ġnsanları birbirlerine yaklaĢtıran önemli sözcükleri içerir. Selam güven 

toplumu inĢa etme konusunda önemli bir yere sahiptir. Sosyal hayatta hareket 

halinde olan insanlar selam ifadesine sıklıkla baĢvururlar. SıradanlaĢan selam 

ifadeleri olsa da yine de insanlar arasında iletiĢimin ilk ifadesidir.  

Selam değeri incelemiĢ olduğumuz Milli Sinema akımı filmlerinin sekizinde 

toplam 15 sahnede yer almaktadır. En çok ileti 5 sahneyle Kelebekler Sonsuza Uçar 

filmindedir. BeĢinci Boyut filminde 3, Sürgün filmindeyse 2 sahnede selam ifadesi 

vardır. Diğer filmlerdeyse birer sahnede selam ifadesi yer almaktadır. Bu örnekler 

selam üzerine bir konuĢma veya anlatım Ģeklinde değildir. Sözel olarak gündelik 

hayatta insanların karĢılaĢtıkları zaman birbirlerine verdikleri selam Ģeklindedir. 

Örnekler Ģu Ģekildedir: 

Kelebekler Sonsuza uçar filminde Atıf Hoca odasında çalıĢmaktadır. Kapı 

vurulur içeriye postacı girer. Postacı: “Selamun Aleyküm hocam” der. Atıf Hoca: 

Aleyküm Selam Ali Rıza Efendi” der. Postacı: “Yine mektup var hocam” diyerek 

elindeki zarfları uzatır. Atıf Hoca: “Sağ olasın” der. Postacı: “Hocam bağıĢlayın 

lakin ne istiyorlar sizden?” der. Atıf Hoca: “Dini yönden karĢılaĢtıkları sorunları 

soruyorlar. Biz de elimizden geldiğince yardım ediyoruz” der. Postacı: “Kalın 

sağlıcakla Hocam” der. Atıf Hoca: “Selametle” der. (14:10-14:30)  

Çizme filminde de bir grup köylü Bilal Hoca‟nın evine gider. Kapıya 

vururlar. Kapıyı Bilal Hoca açar. Köylüler hep bir ağızdan: “Selamun Aleyküm 

hocam” der. Bilal Hoca: “Ve Aleyküm Selam” diyerek içeri davet eder kapısına 

gelen misafirleri. (24:50-25:00) 

Yukarıda da görüldüğü gibi örnekler gündelik hayatta insanların 

karĢılaĢmaları sonucu birbirlerine verdikleri selam Ģeklindedir. Ġskilipli Atıf Hoca‟ya 

mektup getiren postacı, Bilal Hoca‟yı ziyarete gelen köylüler selam vermektedirler. 

Selam verilenlerde selamları almaktadır. Selam‟ın nasıl verileceği ve alınacağıyla 

alakalı güzel örnekler oluĢturmaktadır bu sahneler. 



66 

2.3.1.6. Sabır 

Hayatta yaĢanılan sıkıntılı durum ve olaylar karĢısında mücadele etmeyi 

sağlayan sabır sözlükte; katlanılması zor olan haksızlık, sıkıntı, acı, hastalık, 

yoksulluk, felâket vb. durumlar karĢısında umutsuzluğa kapılmayıp Ģikâyet etmeden, 

sızlanmadan dayanma, tahammül gösterme anlamına gelmektedir (Ayverdi, 

Topaloğlu 2010: 1038). Ġnsanın hayatta karĢılaĢacağı olumsuzluklar karĢısında 

gösterdiği sabır, onun olumsuzlukları aĢmasında en önemli etkendir. Zengin fakir, 

genç yaĢlı, kadın erkek bütün insanlar yaĢadıkları olumsuzlukları aĢmak için çaba 

göstermek isterler. Sabırla gösterilecek çaba insanı olumsuzluklara karĢı güçlü kılar 

ve olgunlaĢtırır. Ayrıca sabır, insanın aceleci tarafını da düzenlemektedir. Ġnsanın 

hayatın akıĢı içerisinde istediği Ģeylerin hemen olamayacağını öğrendiği, bunun için 

beklemesi gerektiğini kavradığı bir değerdir. Ġnsan küçük yaĢlarından itibaren sabır 

değeriyle tanıĢır ve bu değeri öğrenmesi için onu yetiĢtirilenler tarafından çaba 

harcanır. 

Milli Sinema Akımında incelediğimiz filmler içerisinde sabır değeri 9 filmde 

toplam 13 sahnede yer almaktadır. En çok ileti 5 sahneyle Minyeli Abdullah filminde 

vardır. Sabır değeriyle alakalı hiçbir ileti olmayan filmler ise Reis Bey, Ölümsüz 

Karanfiller ve Çizme filmleridir. Bu filmlerde sabır ile ilgili sahnelerin bir kısmında 

sabır direkt telkin edilmekteyken bazı sahnelerde ise görsel olarak yaĢanan zorluk ve 

sıkıntılara karĢı gösterilen tavırla aktarılmaktadır. Örnekler Ģu Ģekildedir: 

Minyeli Abdullah, iftiraya uğramıĢ ve hapse girmiĢtir. Hapiste bir rüya görür. 

Rüyada hocası Sabri Bey vardır. Sabri Bey kendisine doğru yürür: “Müslümanın en 

büyük silahı sabrıdır. Haksızlıklara uğradın daha da uğrayacaksın Abdullah. Ama 

sakın Ģunu unutma Allah kuluna taĢıyamayacağı yükü yüklemez. Bu dünyada 

karĢılaĢtığın her zorluk ve felaket bir imtihandır. Sen Allah‟ın sevgili kulusun ki seni 

böyle imtihan ediyor. Maharet Ġslam‟ı böyle zamanlarda yaĢayıp imanını 

güçlendirmektir. Bunu unutma” der. (24:30-25:05) Filmin baĢka bir sahnesinde 

Abdullah yetiĢtirmek için yanına aldığı Hüseyin adlı gençle evine gelir. Abdullah: 

“ĠĢte bizim saray. Nasıl?” der. Hüseyin: “Daha iyisi can sağlığı. Kirası yok ya. Ġyi ki 

böyle bir yerin var” der. Abdullah: “Yerin değil. Yerimiz” der. Hüseyin: “ġükürler 

olsun” der. Abdullah: “Aferin Hüseyin. ġükrettin. Allah aza Ģükredene çoğunu da 
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verir. ġükür ve sabır. Ġki kulağına iki küpe. ġükretmesini ve sabretmesini bilenin sırtı 

yere gelmez. (1:25:10-1:25:35) 

Yalnız Değilsiniz filminde Serpil, Ġslami bir hayat yaĢamaya baĢlar. Bu 

yüzden annesi tarafından tepki ve baskı görmektedir. Annesi akıl hastanesine Serpil‟i 

yatırmak için doktoru arayıp eve çağırmıĢtır. Serpil odasında namaz kıldığı esnada 

annesi odasının kapısını arkasından kilitler. Serpil namazını bitirip kalkar ve kapıyı 

açmaya çalıĢır ama açamaz. Serpil: “Anne ne demek oluyor bu? Anne aç Ģu kapıyı. 

Anne” der ve kapıya vurur. Annesi kapısının arkasında sessizce bekler. Serpil birkaç 

kez daha kapıya vurur ama annesi açmaz. Daha sonra Serpil kitaplığından Kur‟an-ı 

Kerim alır ve okumaya baĢlar. Kur‟an‟dan “Haberiniz olsun ki Allah‟ın veli kulları 

için hiçbir korku yoktur. Onlar mahzunda olmayacaklardır. Onlar iman edip takvaya 

ermiĢ olanlardır” ayetlerini okur. Annesi kapısının arkasından seslenir: “Serpil 

yavrum beni anlamalısın. Sen çok değiĢtin. Çetin Bey iyi bir doktor” der. Serpil: 

“Anne yoksa” der ağlamaya baĢlar. Annesi: “Sakin ol yavrum. Her Ģeyi senin iyiliğin 

için yaptım” der. Serpil okuduğu Kur‟an-ı Kerim‟e sarılarak ağlar. Ardından kalkıp 

valizini hazırlamaya baĢlar. Doktor eve gelir. Annesi Serpil‟in odasının kapısını açar 

ve içeriye girdiklerinde Serpil‟i hazırlanmıĢ bir vaziyette onları beklerken bulurlar. 

(1:28:00-1:32:10)  

Bize Nasıl Kıydınız filminde oğlu bir anda ortadan kaybolan Hacer aklını 

yitirir ve hastaneye kaldırılır. Hastanede onu Hüseyin Öğretmenin ninesi ziyarete 

gelir. Nine, Hacer‟in yanına gelir. Hiçbir Ģey söylemeden Hacer‟e bir tespih verir. 

Hacer tebessümle tesbihi alır ve ninenin elini öpmek ister. Nine elini öptürmez ve 

Hacer‟in baĢını okĢar. (48:00-48:25) bu sahnede Nine, Hacer‟e ona verdiği tesbih ile 

sabrı tavsiye etmektedir.  

BirleĢen Yollar filminde de Feyza, kocasından ayrıldıktan sonra yaĢadığı 

maddi sıkıntılara karĢı sabretmektedir. Bu sıkıntılardan kurtulmak için evinde dikiĢ 

makinesiyle iĢler yaparak para kazanmaya çalıĢmaktadır. (1:14:30-1:15:30) 

Yukarıda örneklerini verdiğimiz sahnelerde sabır teması iĢlenmektedir. 

Sabrın direkt sözlü olarak telkin edildiği Minyeli Abdullah filminde Sabri Bey, 

Abdullah‟a sabrı tavsiye etmektedir. Sabırla imanının olgunlaĢacağını ve bu 

dünyanın bir imtihan dünyası olduğunu söyleyerek ona sabrı telkin etmektedir. BaĢka 
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sahnede Abdullah Ģükür ve sabrın ne kadar kıymetli olduğunu Hüseyin‟e 

anlatmaktadır. Yalnız Değilsiniz filminde Serpil‟i, annesi akıl hastanesine yatırmak 

ister. Serpil buna baĢta çok üzülür ama okuduğu ayetin de etkisiyle baĢına gelen bu 

musibete karĢı sabırla karĢı koymaya karar verir. Bunu jest ve mimikleriyle 

izleyiciye hissettirir. Diğer filmlerde ise sabır oyuncunun davranıĢlarıyla 

aktarılmaktadır. Bize Nasıl Kıydınız ve BirleĢen yollar filmlerinden örnek verdiğimiz 

sahnelerde sabır izleyiciye görsel olarak aktarılmaktadır. Nine oğlunu kaybeden 

Hacer‟e verdiği tesbihle ona sabrı tavsiye etmektedir. BirleĢen Yollar filminde de 

Feyza zengin bir yaĢamı bıraktığı için maddi olarak zorlanmasına rağmen çalıĢarak 

bu durumdan çıkmaya çalıĢır. Bu iĢi yaparken de hiçbir Ģikâyet ifadesi yoktur. Sabır 

bu örneklerde seyirciye olumlu bir Ģekilde aktarılmaktadır.  

2.3.1.7. Saygı 

Saygı, değeri, üstünlüğü, yaĢlılığı, yararlılığı, kutsallığı dolayısıyla bir 

kimseye, bir Ģeye karĢı dikkatli, özenli, ölçülü davranmaya sebep olan sevgi 

duygusu, hürmet, ihtiram gibi anlamlarda tanımlanmıĢtır (Akalın 2011: 2047). Saygı 

toplumun her bir kesiminin birbirlerine karĢı göstermesi gereken bir değerdir. Bu 

değer toplumların huzur içerisinde yaĢamasını sağlayacaktır. Toplumsal bir varlık 

olmasının gerekliliğini yerine getirmeye çalıĢan insan saygı, sevgi, merhamet gibi 

değerleri içselleĢtirmesi gerekir. Toplumun her bir ferdinin, statüsü ne olursa olsun, 

saygı ile hareket etmesi gerekmektedir. Nesillerin yetiĢtirilmesinde saygı değeri 

önemli bir basamaktır.  

ÇalıĢmamızın konusu olan 12 filmin 11 tanesinde toplam 32 sahnede saygı 

değeri ile ilgili ileti yer almaktadır. Bu iletiler en fazla 8 iletiyle BirleĢen Yollar, 7 

iletiyle de Sürgün filmlerindedir. Garip Bir Koleksiyoncu filmindeyse saygı ile ilgili 

bir ileti tespit edilememiĢtir. Filmlere bakıldığında bu iletiler bazen görsel, bazen 

sözel, bazen de görsel ve sözel olarak aynı anda seyirciye aktarılmaktadır. Saygı 

değerinin tespit edildiği filmlerde örnekler Ģu Ģekildedir: 

Gençlik Köprüsü filminde Emine katılmıĢ olduğu kompozisyon yarıĢmasında 

birinci olur. Ödülünü aldıktan sonra babası yanına gelir. Emine babasının elini öper, 

babası da onu alnından öperek sarılır. (41:45-41:55) 
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Ölümsüz Karanfiller filminde Selim hasta yatağında yatan annesinin yanına 

gelir. Selim: “Anam benim. Bak karanfillerin” diyerek elindeki karanfil buketini 

annesine verir. Annesi: “Anan sana kurban olsun. Sana uzanan eller kırılsın” der. 

Selim: “Ġlaçlarını alıyor musun?” der. Annesi: “Alıyorum yavrum alıyorum. Kör 

olası kuluç iĢte. Çıkmıyor bir türlü. Sülaleyi götürdü beni de götürecek” der. Bu 

sırada Selim annesine sarılıp onu öper. (1:13:35-1:14:05) 

Sürgün filminde öğretmen öğrencileriyle birlikte yolda yürümektedir. O 

sırada Süleyman ÇavuĢ evinden çıkmaktadır. Süleyman ÇavuĢ, Öğretmeni görünce 

asker selamı verir. Öğretmen: “Nasıl Süleyman ÇavuĢ” der. Süleyman ÇavuĢ: Sağ ol 

Muallim Bey” der. Öğretmen: “Ġyi günler” der. Süleyman ÇavuĢ selam verir 

duruĢunu bozmadan: “Size de Muallim Bey” der. (59:24-59:34) Yine aynı filmde Ali 

Ġhsan hasta yatan babasına çorba içirmektedir. Babası: “Eline sağlık” der. Ali Ġhsan 

babasına dikkatle çorbasını içirmeye devam eder. Ardından babasının üzerini 

temizler ve yorganını örter. Ali Ġhsan: “Afiyet olsun baba” der. Babası: “Allah razı 

olsun, sağ ol oğlum” der. (1:04:20-1:04:45) 

Bize Nasıl Kıydınız filminde Hacer, mahallenin yaĢlı ninesini evinde ziyaret 

eder. Hacer ninenin karĢısına oturur. “Nasıl nine? Ġyisindir inĢallah” diye sorar. Nine: 

“Sen sağ ol güzel kızım, sen sağ ol” der. O esnada Hacer çantasından bir hediye 

poĢeti çıkartır. Ġçinden bir baĢörtüsü çıkartıp nineye verir. Hacer: “Hakkınızı helal 

edin. KomĢuluk vazifemizi yapamıyoruz” der. (5:50-6:30) 

Yukarıda örnekler aktardığımız sahnelerde saygı değerinin anlatımından 

ziyade uygulanıĢı vardır. Genel olarak filmlerde değerler davranıĢ olarak yer 

almaktadır. Gençlik Köprüsü, Ölümsüz Karanfiller, Sürgün ve Bize Nasıl Kıydınız 

filmlerinde büyüklere gösterilen saygı vardır. Anne, baba ve yaĢça büyük olanlara 

karĢı gösterilmesi gereken saygı izleyiciye aktarılmaktadır. Sürgün filminin bir 

sahnesinde Süleyman ÇavuĢ‟un kendisinden yaĢça küçük olmasına rağmen 

Öğretmen Bey‟i görünce asker selamı ile selamlayıp hazır ol duruĢuna geçmesi onun 

Öğretmen‟in mesleğine ve Ģahsına olan saygısının bir ifadesidir. Saygı sadece yaĢça 

büyük olanlara değil, yaptığı iĢ ve karakteriyle de kiĢilere gösterilmesi gereken bir 

davranıĢ olduğunu çok güzel anlatmaktadır. Saygı değerinin hem büyüklere hem de 

küçüklere gösterilmesi gereken bir değer olduğu bu sahnelerde izleyiciye uygun bir 
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Ģekilde anlatılmaktadır. Bu sahnelerde yer alan iletiler bu değerin kazandırılmasında 

kullanılabilecek düzeydedir. 

2.3.1.8. Sevgi 

Sevgi insanın yaratıcısıyla, sosyal çevresiyle, kendisiyle ve tüm yaratılanlarla 

kurduğu olumlu iliĢkiler olarak tanımlanabilir. Sevme ve bağlanma duygusu her 

insanın fıtratında bulunur (Okçu 2020: 209). Dünyayı kuĢatan öneml  b r duygudur 

sevg . Sevg s z b r toplum ayakta kalamaz. Sevg  sayes nde b rçok sorun çözüleb l r. 

Sevg , bütün  nsan   l Ģk lerde herkesçe benimsenmesi gereken, insanların 

birbirler ne güven duymalarını,  l Ģk ler n  geliĢtirmelerini ve böylece hayattan zevk 

almalarını sağlayan b r değerd r (Ç ntaĢ Yıldız 2011: 208). Sevgi en temel duygudur. 

Sevginin hâkim olmadığı yerde kin ve nefret duyguları hakimdir. Sevgi bireye 

doğuĢtan verilen bir duygu olmasına rağmen bireyin hayatına yansıması için her 

zaman diri tutulması gerekir. 

ÇalıĢmamızın konusu olan filmler içeresinde 10 filmde toplam 19 sahnede 

sevgi değeri ile alakalı doğrudan bir ileti vardır. En çok ileti 4 sahneyle Minyeli 

Abdullah filmindedir. Gençlik Köprüsü ve Kelebekler Sonsuza Uçar filmlerindeyse 

sevgi değeri ile ilgili iletiye rastlanmamıĢtır. Filmlere bakıldığında bu  let ler bazen 

görsel, bazen sözel, bazen de görsel ve sözel olarak aynı anda sey rc ye 

aktarılmaktadır. Sevgi değeri ile ilgili örnekler Ģu Ģekildedir: 

Sürgün filminde öğretmen baĢka bir okula sürülmüĢtür. Öğrencileri 

öğretmenlerini uğurlamaktadır. Öğrenciler: “Öğretmenim bizi bırakmayın, sizi çok 

özleriz” derler. O esnada bir öğrenci bahçeden topladığı çiçekleri öğretmenine 

getirir. Öğrenci: “Buyurun öğretmenim. Seni çok seviyorum öğretmenim” der. 

Öğretmen çiçeği alır ve öğrencisinin saçını okĢar. Daha sonra diğer öğrencilerinin 

saçlarını okĢar. Öğrencilerin hepsi birden öğretmenlerine sarılırlar. (2:30-2:50) 

Ölümsüz Karanfiller filminde Selim eve elinde bir demet çiçekle gelir. EĢi ve 

çocuğu salondadır. Onların yanına gelir. Çocuğunun yanağını okĢar ve ona tebessüm 

eder. EĢine de elinde bulunan çiçeklerden verir. EĢi tebessümle çiçeği alıp koklar. 

Selim de eĢine tebessümle bakar. (1:13:15-1:13:30) 

BeĢinci Boyut filminde Kapıcı Musa evinde abdest almaktadır. Abdestini 

bitirir. Kapıcı Musa: “Seher, kızım seccademi ser” diyerek kızına seslenir. O sırada 
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eĢi yanına gelir ve sessiz olmasını iĢaret ederek içeriyi gösterir. Kızı Seher 

seccadesini sermiĢ ve üzerinde namaz kılmaktadır. Kapıcı Musa heyecan ve mutlu 

bir yüzle kızını izler. Mutluluğu yüzünden anlaĢılmaktadır. Kızı Seher namazını 

bitirip yanına gelir. Kapıcı Musa: “MaĢallah kızım maĢallah” der ve kızı Seher‟i 

alnından öper. (14:20-15:05) 

Garip Bir Koleksiyoncu filminde BeĢir‟in oğlu Halil Ģehir dıĢında üniversite 

okumaktadır ve eve yeni gelmiĢtir. Annesiyle beraber evde oturmaktadır. Halil 

kafesteki kuĢla ilgilenir. Pencereden dıĢarı bakar “Babam geliyor anne” diyerek 

yerinden kalkar ve kapıya gider. BeĢir içeri girer “Oğlum, Halil‟im hoĢ geldin” 

diyerek oğluna sarılır. (1:06:10-1:06:22) 

Yukarıda örneklerini verdiğimiz sahnelerde sevgi iĢlenmektedir. Ġnsanların 

birbirlerine olan sevgisinin boyutu verilmektedir. Sürgün filminde birbirlerini çok 

seven öğretmen ve öğrencilerinin sevgisi görülmektedir. Öğretmenine sevgisini 

göstermek isteyen öğrencinin çiçek vermesi ve sevgisini dile getirdiğini görüyoruz. 

Öğretmende onun bu sevgi dolu davranıĢına saçını okĢayarak karĢılık vermektedir. 

BeĢinci Boyut ve Garip Bir Koleksiyoncu filminde babaların evlatlarına karĢı 

gösterdiği sevginin örneği vardır. Kapıcı Musa namaz kılan kızına, BeĢir ise uzun 

süredir görmediği oğluna olan sevgilerini sözel ve bedensel olarak göstermektedir. 

Ölümsüz Karanfiller filmindeyse Selim hem eĢine hem de evladına olan sevgisini 

görsel olarak göstermektedir. Bu sahnelerin hepsi saf sevginin anlatılması konusunda 

güzel örneklerdir. Sevginin kazanıldığı yerler olan aile ve okul ortamının bu 

sahnelerde sevgi değerinin iĢlendiği ortamlar olması izleyicide önemli bir etki 

bırakabilecektir.  

2.3.1.9. Vatanseverlik 

Vatanseverlik, doğduğu yeri, evini, köyünü, müstakil devlet sınırları içinde 

memleketini sevmektir (Akalın 2011: 2474). insan doğup büyüdüğü vatan diye 

bildiği toprak parçasına kendisini ait hisseder. Bu aidiyet hissi ise kiĢiyi vatan sevgisi 

sağlar. Bu sebeple vatanseverlik evrensel bir değerdir. Bu değerle kiĢiler vatanlarını 

korumak, vatanlarının geliĢmesi için bir Ģeyler yapmak isterler. Bu duygu okul 

çağından itibaren eğitim müfredatında öğrencilere kazandırılmaya çalıĢılmaktadır.  
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ĠncelemiĢ olduğumuz filmler içerisinde sadece 3 filmde toplam 8 sahnede 

vatanseverlik değeri ile alakalı ileti vardır. BirleĢen Yollar ve Kelebekler Sonsuza 

Uçar filmlerinde 3, Gençlik Köprüsü filmindeyse 2 sahnede vatanseverlik değeri 

iĢlenmektedir. Bu iletiler sözel olarak anlatılmaktadır. Örnekler Ģu Ģekildedir: 

Kelebekler Sonsuza Uçar filminde Atıf Hoca vaaz kürsüsünden cemaate vaaz 

vermektedir. Anadolu‟nun iĢgal edildiği bir dönemdir. Atıf Hoca: “PeriĢan bir 

haldeyiz. Kafir düĢmanın iĢgali altında yaĢıyoruz. Yunan‟ı Ġngiliz‟i Fransız‟ı içimize 

kadar girdi. Eğer onları içimizden söküp atmazsak konuĢmaya bile hakkımız kalmaz” 

der. (13:00-13:15) Filmin baĢka bir sahnesinde Atıf Hoca, Ġstiklal Mahkemesinde 

yargılanmaktadır. Savcı tarafından mahkemede kendisine sorular sorulmaktadır. 

Savcı: “Bugüne kadar baĢka bir mevkufiyetiniz oldu mu?” der. Atıf Hoca: “Evet. 31 

Mart hadisesinde aynen böyle sebepsiz yere tutuklanmıĢ bir hafta tutuklu kalmıĢtım” 

der. Savcı: “Ne zamandan beri siyasetle uğraĢıyorsunuz?” der. Atıf Hoca: “Siyasetle 

uğraĢmadım. Bütün hayatımı dine, ilim ve irfana bağlamıĢ bulunuyorum” der. Savcı: 

“Ya teĢkil ettiğiniz cemiyetler?” der. Atıf Hoca: “Onlarda ilmi cemiyetlerdir. 

Yunanlıların Ġzmir‟i iĢgali üzerine bir beyanname hazırlayarak, itilaf devletlerinin 

Ġstanbul‟daki mümessillerine vererek bu iĢgal tecavüzünü protesto ettik. Eğer bu 

hareketimize siyasetle uğraĢmak denebilirse iĢte tek vakam bundan ibarettir” der. 

(1:18:00-1:18:43) 

Gençlik Köprüsü filminde Tarih öğretmeni sınıfta ders anlatmaktadır. 

Öğretmen: “Evet çocuklar. Artık gerçekleri görmenin zamanı geldi” der. O esnada 

sınıfa bir öğrenci gelir. Öğrenci mahcup bir Ģekilde: “Affedersiniz hocam. Trafik 

sıkıĢmıĢtı da” der. Öğretmen sinirli bir Ģekilde: “Yine mi trafik? Git idareden geç 

kâğıdı getir” der. Öğrenci sınıftan çıkar. Öğretmen dersini anlatmaya devam eder: 

“Kıbrıs bizimdir arkadaĢlar. Tarihiyle insanıyla her Ģeyiyle bizimdir. Ortadoğu ve 

dünya petrolünün kapısı ve kilidi olan Kıbrıs, Osmanlı tarafından binlerce 

Ģehidimizin kanıyla fethedildiği sırada batılı Hristiyan amirali Andrea Doria, 

Ġnebahtı‟da donanmamızı pusuya düĢürerek yakar. Bunun üzerine düĢman elçisi 

baĢkent Ġstanbul‟a gelir. PadiĢahın huzurunda Kıbrıs‟ı kaybetmelerine rağmen 

koskoca Osmanlı donanmasını mahvettiklerini söyler. Bunun üzerine Sokullu 

Mehmet PaĢa siz bizim donanmamızı mahvetmekle sakalımızı tıraĢ ettiniz. Oysa biz 

Kıbrıs‟ı alarak sizin kolunuzu kestik. Kesilen kol yerine gelmez ama kesilen sakal 
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eskisinden daha gür çıkar der. ĠĢte bizim için Kıbrıs budur arkadaĢlar” der. (10:10-

11:30) 

Örnek verdiğimiz sahnelerde vatan sevgisi, yaĢanan tarihi olaylar üzerinden 

anlatılmaktadır. Kelebekler Sonsuza Uçar filminde Atıf Hoca vatan sever bir hoca 

olarak karĢımızdadır. Camide verdiği vaazda ülkenin düĢman iĢgaline karĢı harekete 

geçilmesi gerektiğini halka etkili bir dille anlatmaktadır. Mahkemede vatan 

savunması için daha önce yaptığı faaliyetleri anlatmaktadır. Burada ilim insanı olan 

bir hocanın söz konusu vatanı korumak olduğunda sahip olduğu kalem ve söz 

gücüyle nasıl mücadele ettiğini görmekteyiz. Vatan savunmasının sadece silahla 

değil bu Ģekilde de yapılacağını göstermektedir. Gençlik Köprüsü filminde de tarih 

öğretmeninin Kıbrıs‟ın fethini anlattığı derste vatan sevgisine ve Osmanlı Devleti‟nin 

vatan savunması için yaptıkları anlatılmaktadır. Tarihi anekdotlarla vatan sevgisine 

vurgu yapılmaktadır. Filmlerde bu tarz sahneler önemlidir. Ġyi bir anlatıcı tarafından 

anlatılan olaylar izleyicide etki bırakabilmektedir. 

2.3.1.10. ÇalıĢkanlık 

Bu kavram kelime anlamıyla “çalıĢkan olma durumu, faaliyet” olarak 

tanımlanmaktadır (Güncel Türkçe Sözlük 2023). ÇalıĢkanlık bir davranıĢ olarak 

bireyler için önemlidir. Ġnsanın hayatta elde etmek istedikleri için yapması gereken 

çalıĢmaktır. ÇalıĢkanlık bireyi ve toplumu baĢarılı olmasını sağlar. ÇalıĢkan insanlar 

eğitim ve iĢ hayatlarında baĢarılar elde etmenin yanında sosyal hayatta da dikkat 

çeken takdir edilen insanlar olurlar. Bu sebeple bu değer aile ve okul hayatında anne 

baba ve öğretmenlerin bireylere kazandırmaya çalıĢtığı bir değerdir. ÇalıĢkanlığın 

zıddı olan tembellik ise istenilmeyen yerilen bir davranıĢtır. 

 ÇalıĢkanlık değeri çalıĢmamızın konusu olan filmler içerisinde 6 filmde 

toplam 11 sahnede yer almaktadır. En çok ileti üçer sahneyle Minyeli Abdullah ve 

Gençlik Köprüsü filmlerindedir. 6 filmde de çalıĢkanlık değeriyle alakalı bir ileti 

tespit edilememiĢtir. Filmlere bakıldığında bu iletiler bazen görsel, bazen sözel, 

bazen de görsel ve sözel olarak aynı anda seyirciye aktarılmaktadır. Örnekler Ģu 

Ģekildedir: 

 Minyeli Abdullah filminde Abdullah uzun yıllar hapiste kalmıĢtır. Hapisten 

çıktıktan sonra iĢ aramakta ama bulamamaktadır. Trenle Ġskenderiye Ģehrine gelir. 
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Trenden indiği sırada bir adam: “ġu valizi taĢır mısın?” diye sorar. Abdullah sessizce 

valizi alır ve adamın peĢinden yürümeye baĢlar. Sahnenin devamında Abdullah artık 

hamallık yapmakta ve yük taĢımaktadır. Sırtına aldığı yüklerle rızkını temin etmeye 

çalıĢmaktadır. (1:15:20-1:16:00) Filminde baĢka bir sahnesinde Abdullah, hırsızlık 

yaparken yakaladığı ve onu helal kazançla yetiĢtirmek istediği Hüseyin‟le beraber 

çarĢıda pazarda hamallık yapmaktadır. Abdullah ve Hüseyin buldukları yük iĢleriyle 

alın teriyle para kazanmaya çalıĢmaktalardır. (1:25:38-1:26:25) 

 Gençlik Köprüsü filminde Turan ve Mehmet yolda yürümektedirler. ĠnĢaat 

halinde olan bir binanın önünden geçerken inĢatta çalıĢan iki iĢçiyi görürler. Tam bu 

esnada arka fondan Peygamber Efendimiz ‟in (sav) “Hiç kimse kendi el emeğinden 

daha hayırlı bir yiyecek yememiĢtir” hadis-i Ģerifi okunur. (48:00-48:26) 

 BirleĢen Yollar filminde Feyza kocasından boĢanmıĢtır. Evinin geçimini 

sağlamak için çalıĢmak istemektedir. Eski mahallesinden Hayri Dede ona evde 

yapacağı dikiĢ nakıĢ iĢleri ayarlar. Yaptığı iĢleri çarĢıda anlaĢtığı dükkân sahibine 

götürür. Dükkân sahibi: “Hayri Dedeye bir teĢekkür borçluyum Feyza Hanım. Sizi 

bize o kazandırdı. Bir defa bile iĢinizi aksatmadınız” der. Feyza: “Bende sizle 

çalıĢmaktan çok memnunum Ġhsan Bey. Sizde Ģimdiye kadar para iĢini hiç 

aksatmadınız. Beni buraya getirdiği için Hayri Dedeye müteĢekkirim” der. Dükkân 

sahibi elindeki parayı Feyza‟ya uzatır: “Buyurun hesabınız” der. Feyza: “TeĢekkür 

ederim” der. Dükkân sahibi Feyza‟ya yeni yapacağı iĢleri teslim eder. (1:07:55-

1:09:10) 

 ÇalıĢkanlık değeri bireylere kazandırıldığında baĢkasının hakkına el 

uzatmadan kendi emekleriyle bir Ģeyleri elde etmenin değeri anlaĢılacaktır. Yukarıda 

örneklerini verdiğimiz sahnelerde çalıĢkanlık iletisi el emeği ile kazanmanın 

vurgusunun yapıldığı örneklerdir. ÇalıĢkanlığa vurgu yapılan bu sahneler izleyicide 

olumlu etki uyandırmaktadır. Minyeli Abdullah filminde Abdullah‟ın iĢ bulamadığı 

bir dönemde hamallığa baĢlaması, hırsızlık yaparken yakaladığı Hüseyin‟e alın 

teriyle kazanmanın yollarını göstermesi önemli bir mesajdır. Gençlik Köprüsü 

filminde de inĢaatta çalıĢan iĢçilerin gösterildiği sahnede Peygamber Efendimiz „in 

(sav) çalıĢmanın önemiyle alakalı hadis-i Ģerifinin sözlü olarak arka fonda 

aktarılması güzel bir önek oluĢturmaktadır. BoĢandığı için çaresiz kalan Feyza‟nın 
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geçim sıkıntısını gidermek için dikiĢ nakıĢ iĢleri yaparak para kazandığı sahnede yine 

Minyeli Abdullah filminde olduğu gibi çalıĢarak kazanmanın ne kadar kıymetli 

olduğu vurgusu yapılmaktadır. Bu sahneler çalıĢkanlık değerinin kazandırılması 

konusunda kullanılabilecek düzeydedir. 

2.3.2. Değerlerle Ġlgili Olumsuz Ġletiler 

Ġslam dininde yerilen ve yapılması doğru kabul edilmeyen olumsuz değerler 

vardır. Bu değerlerden bireyler ve toplumlar sakındırılarak olumsuz davranıĢlar 

giderilmeye çalıĢılır. ÇalıĢmamızın konusu olan 12 filmde toplam 11 olumsuz 

değerin iĢlendiğini tespit ettik. Olumsuz iletiler filmlerin tekrar tekrar izlenmesiyle 

oluĢturulan kodlama sonucu baĢlıklar oluĢturulmuĢtur. ġiddet, Zorbalık, Hakaret, 

Alay Etmek, Dedikodu, Ġftira, Yalan, Kibir, Cimrilik, Müstehcenlik ve Hırsızlık 

filmlerde olumsuz iletiler olarak karĢımıza çıkmaktadır. Bu olumsuz iletilerin 

filmlerde kaç kez iĢlendiği tablo olarak verilecek ve ardından bu iletilerin iĢleniĢi 

örnek sahnelerle açıklanarak izleyiciye etkisi üzerine durulacaktır. 

Tablo 5. Değerlerle Ġlgili Olumsuz Ġletiler 

FĠLMLER 

ġ
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BirleĢen Yollar 2 1 1 3 1 3 1 0 0 1 0 13 

Sürgün 6 3 0 6 2 0 1 1 0 0 0 19 

Minyeli Abdullah 4 0 0 0 2 3 1 1 0 0 0 11 

Reis Bey 3 7 2 1 1 0 1 1 0 0 0 16 

Gençlik Köprüsü 3 3 1 0 0 0 0 0 0 0 1 8 

Ölümsüz Karanfiller 5 3 1 0 0 0 0 0 0 0 0 9 

Garip Bir Koleksiyoncu 1 1 3 0 2 0 0 0 1 0 0 8 

Çizme 5 7 1 0 1 0 0 0 0 0 0 14 

Bize Nasıl Kıydınız 4 3 1 0 0 2 0 0 0 0 0 10 

Yalnız Değilsiniz 3 3 3 0 1 0 0 0 0 0 0 10 

Kelebekler Sonsuza Uçar 1 1 0 0 0 1 1 0 0 0 0 4 

BeĢinci Boyut 4 4 1 1 1 1 0 0 0 0 0 8 

TOPLAM 41 36 14 11 11 10 5 3 1 1 1 134 
 

2.3.2.1. ġiddet 

ġiddet sözlükte, meseleleri uzlaĢma yoluyla değil kaba kuvvet kullanarak 

halletmeye kalkıĢma ve bunun için kullanılan kaba kuvvet anlamında 
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kullanılmaktadır (Ayverdi, Topaloğlu 2010: 1170). ġiddet bir kiĢiye kendi hür iradesi 

dıĢında birtakım davranıĢları uygulamak veya uygulaması  ç n zor kullanmaktır. 

D ğer b r boyutla Ģ ddet; k Ģ n n sah p olduğu f z k  veya ps koloj k duruma karĢı 

oluĢturulmuĢ  b r zorlama olarak da tanımlanab l r. B r toplumda yaĢayan b reyler n 

b rb rler ne karĢı veya toplumun  ç nde oluĢmuĢ kurallar, töreler veya ahlak  

değerlere karĢı doğrudan veya dolaylı olarak zarar ver c  davranıĢların olması, o 

ortamda Ģ ddet n olduğunun gösterges  olmuĢtur (Kaptanoğlu 2002: 66).  

Yukarıda da belirtildiği gibi Ģiddetin fiziksel ve psikolojik iki boyutu vardır. 

ġiddetin bu iki türü de bireye ve topluma büyük zarar vermektedir. ġiddet bireyde 

bedensel veya ruhsal etki bırakır. ġiddet hangi boyutuyla olursa olsun istenilmeyen 

bir durumdur. Ġnsanların temel hak ve özgürlüklerine de engel olan Ģiddet, toplumda 

yerilen, kabul edilmeyen ve sakındırılması gereken bir davranıĢtır. 

ĠncelemiĢ olduğumuz 12 filmin tamamında 41 sahnede Ģiddet ile ilgili iletiler 

mevcuttur. Bu sahnelerin bir kısmı fiziksel bir kısmı da psikolojik Ģiddet ile 

alakalıdır. En çok Ģiddet iletisinin yer aldığı film 6 sahneyle Sürgün filmindedir. Bu 

filmden sonra 5‟er sahneyle Çizme ve Ölümsüz Karanfiller filmleri gelmektedir. 

Örnekler Ģu Ģekildedir: 

 Sürgün filminde Ali Osman eĢini dövmektedir. Çocukları korkulu gözlerle 

odanın bir kenarında durmaktadır. Ali Osman‟ın sesi gelir: “Kes Ģu zırıltıyı. Ağzını 

yırtarım senin. Sen kim oluyorsun da benim iĢime karıĢıyorsun” der. O sırada kapıyı 

açar ve eĢini iterek yere düĢürür. Kadın ağlamaktadır. Ali Osman: “Kim oluyorsun 

sen. Canı çıkasıca. Geber ulan geber” diyerek evden çıkar. Oğlu bu duruma 

dayanamaz ağlayarak içeride hasta yatan dedesine sarılarak ağlar. (21:40-22:00) 

Yine aynı filmde Muhtar‟ın evde misafirler için yemek hazırlatmıĢtır. Küçük oğlu 

dayanamaz ve tavuktan bir but alıp yemeye baĢlar. O esnada içeri Muhtar girer. 

Oğlunun eline vurarak: “Vay edepsiz vay. Ulen misafir olduğunu bilmiyon mu? Hadi 

defol Ģuradan hadi bakayım” der. (14:22-14:30) 

Garip Bir Koleksiyoncu filminde fiziksel bir Ģiddet örneği yoktur. Ama 

BeĢir‟in eĢinin ona karĢı sürekli söylenerek psikolojik Ģiddet uyguladığı sahneler 

vardır. O sahnelerden birisi Ģöyledir; BeĢir‟in dünürü onlara bir ev bulur ama BeĢir 

mezarlık bekçiliğini bırakıp gitmek istemez. BeĢir‟in dünürü söylene söylene gider. 
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O esnada BeĢir‟in karısı: “Ayıp senin bu yaptığın ayıp. Ölülerinle baĢ baĢa kal. Kal 

da ne halin varsa gör bakalım. Gidiyorum artık. Senin gibi bir adamla bir gün bile 

aynı yerde kalamam. Duyuyor musun beni? Seni tedavi ettireyim diye bileziklerime 

kıydım be adam. Benden bu kadar. (Evin içinde bulunan kızına seslenerek) Toparla 

kız eĢyaları, gideceğiz bu lanet olası yerden” der. (1:14.20-1:15:00)  

BeĢinci Boyut filminde Kapıcı Musa her gün binadakilere çorba 

dağıtmaktadır. Bina sakinleri bir müddet sonra bu durumdan rahatsız olmaya baĢlar. 

Ama Musa ısrarla bu iĢe devam eder. Yine bir gün bina yöneticisi Niyazi Bey‟in 

kapısına çorba getirir. Kapıcı Musa: “Çorba getirdim efendim” der. Niyazi: “Ya öyle 

mi? Ne güzel komĢusunuz” der ve çorba kasesini Musa‟nın baĢından aĢağıya döker. 

Niyazi, Musa‟ya: “Pılını pırtını topla hemen defol” der. Musa: “On beĢ gün içinde 

gideceğim” der. Niyazi: “On beĢ günü falan yok. Hemen yarın çıkacaksınız bu 

apartmandan” der. Musa: “Nasıl isterseniz efendim” der ve Niyazi sinirli bir Ģekilde 

kapıyı kapatır. (21:46-22:14) 

ġiddet örneklerini verdiğimiz sahnelerde Ģiddetin fiziksel ve psikolojik 

boyutu vardır. Sürgün filminde doğrudan karĢıdaki muhataba uygulanan fiziksel 

Ģiddet görülmektedir. Garip Bir Koleksiyoncu filmindeyse psikolojik Ģiddet vardır. 

BeĢinci Boyut filmindeyse Kapıcı Musa‟ya hem fiziksel hem de psikolojik Ģiddet 

uygulanmaktadır. ġiddet sahnelerinin filmin olumsuz karakterleri tarafından 

gerçekleĢtirilmesi bu davranıĢın yerilen bir davranıĢ olduğunu izleyiciye 

aktarmaktadır. ġiddetin sakınılması gereken bir davranıĢ olduğunu karakterler 

üzerinden izleyici hissetmektedir. 

2.3.2.2. Zorbalık 

Sözlükte zorbalık, kuvvetine güvenerek ve güç kullanarak baĢkalarına 

hükmederek, baĢkalarının haklarına el koyma anlamına gelmektedir. (Ayverdi-

Topaloğlu, 2010, 1392) BaĢka b r tanımda  se zorbalık kavramı, güçlü b r  nsanın 

kendisinden güçsüz olan b r baĢka  nsana yönel k kasıtlı ve b l nçl  b r Ģek lde 

devamlı olarak uyguladığı zihinsel, fiziksel, psikolojik ya da sosyal zarar verme 

gayes  güden eylem ve sözler  kapsayan baskı olarak açıklanmaktadır (Gürhan 2017: 

175). Ġslam‟ın kesinlikle hoĢ görmediği davranıĢlardan olan zorbalık, yaĢ ve cinsiyet 

fark etmeksizin; zayıf ve güçsüz olanı ezmektir. Zorbalık özellikle kötü niyetli 
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kiĢilerin baĢvurduğu bir davranıĢ olarak karĢımıza çıkmaktadır. Zorbalık çocukların 

ve gençlerin okul ve arkadaĢ ortamında çokça karĢılaĢtığı bir durumdur. Akran 

zorbalığı olarak nitelendirilen bu duruma önlem alınması gerekir. 

Zorbalık fiili, incelemiĢ olduğumuz filmler içerisinde sadece Gençlik 

Köprüsü filminde 1 sahnede ileti olarak vardır. Sahne bir lisenin sınıfında 

geçmektedir. Öğretmen masasının üzerine gazeteleri koyan bir grup öğrenci 

etraflarına toplanan öğrencilere gazete satmaya çalıĢmaktadır. Gazete satan 

öğrencilerden biri: “ArkadaĢlar bu dergiyi çıkartanların hepsi amatör. Demokratik 

halk iktidarı için mücadele ediyorlar. Onlara her yönden destek olmalıyız” der. 

Dergiyi satan diğer bir öğrenci karĢısındaki sınıf arkadaĢına dergiyi uzatarak: “Bir 

Ģey değil be oğlum. Ġki buçuk lira da para mı? Al parayı da çabuk çık” der. Dergi 

uzattığı öğrenci dergiyi almak istemeyince aynı öğrenci yakasından tutarak: “Çabuk 

dedim. Yoksa patlatırım” der. (51:50-52:00)  

Bu sahnede görüldüğü üzere dergi satan öğrencinin aynı sınıfta okuduğu 

arkadaĢına sert bir üslupla ve grup olarak hareket etmenin verdiği özgüvenle zorbalık 

yaparak dergi satmaya çalıĢması aktarılmaktadır. Yukarıda bahsetmiĢ olduğumuz bu 

durum, akran zorbalığına dair bir örnek teĢkil etmektedir. Bu sahnede davranıĢ 

izleyiciye olumsuz bir örnek olarak sunulmaktadır.  

2.3.2.3. Hakaret 

Hakaret sözlükte, onur kırma, küçültücü söz ve davranıĢlarda bulunma 

(Güncel Türkçe Sözlük 2023),  anlamında kullanılırken; hakaret etmek ise bir Ģeyi 

veya bir kimseyi aĢağılık ve değersiz gösterecek biçimde davranmak anlamında 

kullanılmaktadır (Güncel Türkçe Sözlük 2023). Hakaret kiĢinin karakterine zarar 

veren ve kiĢiler arası iliĢkileri bozan bir durumdur. Özellikle karĢılıklı tartıĢma ve 

kavgalarda kullanılan hakaret filmlerde karĢımıza sıklıkla çıkmaktadır. 

ÇalıĢmamızın konusu olan 12 filmin 11‟inde toplam 31 sahnede hakaret 

içerikli ileti bulunmaktadır. En çok ileti 7 sahneyle Reis Bey ve Çizme filmlerinde 

bulunmaktadır. Minyeli Abdullah filmindeyse hiçbir hakaret iletisi tespit 

edilememiĢtir. Bu filmlerde iletiler sözel olarak seyirciye aktarılmaktadır. Örnekler 

Ģu Ģekildedir: 
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Reis Bey filminde hapishane müdürü kendisine maruzatlarını ileten 

mahkumları sırasıyla dinlemektedir. Müdür kendisine durumunu anlatan mahkûma: 

“Be hey adam. Ben sana olur olmaz bahanelerle karĢıma çıkma demiyor muyum? 

NeymiĢ maruzatın?” der. Mahkûm: “Baba ne olur çıkar o zift kuyusu hücreden. On 

gündür hücredeyim. Nah bu kadar fareler içerisinde aç susuz ne yapayım ben?” der. 

Müdür: “Geber!” der. Mahkûm: “Geberdik zaten” der. (55:35-56:00)  

Çizme filminde Nahiye Müdürü evinde oturduğu esnada kahveden gelen 

kemençe sesine sinirlenir. Nahiye Müdürü eĢine sert bir üslupla: “Kapat Ģu 

pencereyi” der. Yanında oturan memur: “Siz kemençe sesini severdiniz” der. Nahiye 

Müdürü: “Bu iĢ baĢka. ġimdi sivri sinek sesi gibi geliyor. Öç alıyor sanki sersem” 

der. (16:30-16:56)  

Kelebekler Sonsuza Uçar filminde Avukat Ferit evinde çalıĢmaktadır. 

ArkadaĢı Mine evine ziyarete gelir. Ferit‟in çalıĢma odasına girer. Ferit: “Niye 

geldin?” der. Mine: “Bunalımdasın. Sana yardım etmek gerektiğine karar verdim” 

der. Ferit: “Defol git Allah‟ın belası. Sen kendine bak” der. Mine: “Budala. Benden 

böyle ucuz kurtulacağını sanıyorsan yanılıyorsun” der. (1:34:35-1:34:52) 

Yukarıda aktarılan sahnelerde “geber, sersem, budala, Allah‟ın belası, defol” 

gibi hakaret kelimelerinin kullanıldığı görülmektedir. Bu ifadeler karĢı tarafın 

Ģahsına edilen onur kırıcı kötü sözlerdir. Bu sözler, muhatap olan kiĢilerde olumsuz 

bir durum oluĢturabilmektedir. Bu sebeple bu ifadeler seyirci üzerinde olumsuz etki 

bırakabilir. 

2.3.2.4. Alay Etmek 

Sözlükte: bir kimsenin, bir Ģeyin, bir durumun gülünç, kusurlu, eksik vb. 

yönlerini küçümseyerek eğlence konusu yapmak anlamına gelmektedir (Akalın 

2011: 84). Alay etme eylemi kiĢiyi küçük düĢürme, aĢağılama, gülünç duruma 

düĢürme gibi amaçları taĢımaktadır. Alay edilen kiĢiler aĢağılık duygusuna 

kapılmaktadır. Ayrıca alay edilen kiĢi de ruhsal ve psikolojik zararlar da 

oluĢmaktadır. Alay etmek psikolojik bir Ģiddet örneğidir. Toplumumuzda alay 

konusu hoĢ karĢılanmamakla birlikte karĢılaĢılan bir durumdur. Alay etme mizahla 

beraber hayatımızda var olan bir durumdur. Alay, mizahla bir arada zararsız bir 

eylem gibi gözükse de, bireylerde olumsuz durumlar oluĢturmaktadır.  
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Ġncelediğimiz 12 filmin 10‟unda toplam 13 sahnede alay etmekle ilgili ileti 

vardır. En çok ileti üçer sahneyle Garip Bir Koleksiyoncu ve Yalnız Değilsiniz 

filmlerindedir. Bu iletiler sözel olarak seyirciye aktarılmaktadır. Örnekler Ģu 

Ģekildedir: 

Yalnız Değilsiniz filminde Salih ve Serpil üniversiteden arkadaĢlarıyla 

beraber bir çay bahçesinde oturmaktadırlar. Ölüm ve hayat üzerine konuĢtukları 

esnada ezan okunmaya baĢlar. Salih: “Özür dilerim” diyerek oturduğu tabureden 

namaza yetiĢmek için kalkar. Salih‟in arkasından bir arkadaĢı alaycı bir tonla: “Ġmam 

Filozof” der ve bütün herkes güler. (12:23-12:33) 

Gençlik Köprüsü filminde bir grup öğrenci okul kantininde oturmaktadır. 

Öğrencilerden birisi: “Bilmiyorum ama bence duvar gazetesi çıkarma iĢini en iyi 

Turan becerir. Bir kere edebiyatı çok kuvvetli çocuğun” der. Diğer öğrenci: “Bırak 

bunu canım. Edebiyatı kuvvetli olan bir o mu var sınıfta?” der. BaĢka öğrenci: 

“BaĢka kim var ki?” der. Kız öğrencilerden birisi: “Bizim mümessili unutuyor 

musun? Sen onun Ģiirlerini okumadın mı hiç?” der. Diğer kız öğrenci: “Ne o Ģekerim, 

Kenan senin için özel Ģiirler mi yazıyor?” Erkek öğrenci: “Amaaan bu saçı uzunların 

yanında da ciddi bir Ģey konuĢulmaz ki” diyerek kız öğrencilerle alay eder. (23:50-

24:13) 

Reis Bey filminde Reis Bey kahveye gider. Kapıdan içeri girince kahveci onu 

görür. Kahveci alaycı bir tavırla: ArkadaĢlar bakın kim gelmiĢ” der. Kahvedekiler 

kapıya doğru bakar. Hepsi alaycı bir Ģekilde gülmeye baĢlar. Kahvedekilerden birisi: 

“ġuna bakın be. Kimler gelmiĢ?” der. Bir baĢkası alaycı bir ifadeyle: “Reis” diye 

bağırır. Bu alay etmeler arasında Reis Bey bir sandalyeye mahcup bir Ģekilde oturur. 

(37:45-38:05) 

Alay etmek kiĢinin karakterine yapılan bir saldırıdır. Bu sebeple alay edilen 

kiĢi farkında olmadan psikolojik Ģiddete maruz kalmaktadır. Salih‟le dini bir kimliği 

olduğu için imam filozof Ģeklinde alay edilmektedir. Gençlik Köprüsü filmindeyse 

erkek öğrenci kız öğrencilerle saçı uzun aklı kısa anlamına gelen hem alay hem 

hakaret içeren ifadeyi kullanmaktadır. Reis Bey filmindeyse kahvehaneye gelen Reis 

ile alay edilmektedir. Bu sahnelerde kendini üstün görme, dini kimlikle alay Ģeklinde 

davranıĢlar vardır. Mizahi bir amaçla yapılıyor gibi görünse de bu durum insanı 
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rencide ettiği gibi eziyet verici bir hale de gelir. Alay edilen kiĢilerde kin ve nefret 

duygusu uyanabilir. Bu sahnelerin verildiği atmosferde alay eden kiĢilerin olumsuz 

karakterler olması izleyicide alay etmeye karĢı olumsuz bir duygu oluĢmasına katkı 

sağlamaktadır. 

2.3.2.5. Dedikodu 

BaĢkalarını çekiĢtirmek ve kınamak üzere yapılan konuĢma, gıybet anlamına 

gelen dedikodu (Akalın 2011: 604) kiĢilerin yüzüne karĢı söylenmeyip arkasından 

konuĢmak demektir. Bu davranıĢ insanlar arası güven, sevgi ve saygı gibi değerleri 

zedelemektedir. Dedikodu insanlar yalnızlaĢtırmaktadır. Ayrıca toplumsal barıĢ ve 

bütünlüğüne zarar verebilmektedir. Bireylerin bir arada yaĢaması, güven ve barıĢ 

ortamıyla mümkündür. Güven ve barıĢ ortamının oluĢmasında dedikodu büyük bir 

engeldir. Kin ve nefret duygularını körükleyen, hasetle ortaya çıkan dedikodu 

kaçınılması gereken davranıĢlardandır. 

Ġncelediğimiz 12 filmin 8‟inde toplam 11 sahnede dedikodu ile ilgili ileti 

vardır. Sürgün, Minyeli Abdullah ve Garip Bir Koleksiyoncu filmlerinde 2 sahnede 

dedikodu ile ilgili ileti bulunmaktadır. Bu iletiler sözel olarak seyirciye 

aktarılmaktadır. Dedikodu ile ilgili iletilere örnekler Ģu Ģekildedir: 

BeĢir ve eĢi ġerife dünürleri Hulusi Beyleri ziyaret etmekteler. ġerife duvarda 

asılı duran hoca resmine bakar. Hulusi‟nin eĢi gelir o sırada ve söze baĢlar: 

“Hulusi‟nin babası, Kayseri müftüsüydü. Yakın zamanda öldü daha” der. ġerife: 

“Hulusi Beye çok benziyor” der. Hulusi‟nin EĢi: “Asıl oğlum çok benziyor ġerife 

Hanım” der. O sırada Hulusi ve BeĢir odaya girerler. Hulusi oğlunu kastederek: 

“Yahu bu evde onun ismi anılmayacak demedim mi be kadın. Ne diye anar da 

çileden çıkartırsın insanı” der. ġerife: “Mevzunun açılmasına ben sebep oldum. 

Kusura bakmayın” der. Hulusi: BeĢir‟e yönelerek: “Alimden zalim, zalimden alim 

doğarmıĢ BeĢir Efendi” der. BeĢir: “Bu mümkün değil efendim. Allah‟ın zalime ne 

muhabbeti ola ki ondan alim olsun. HaĢa! Ne de alim birine düĢmanlığı ola ki onu 

zalim biriyle cezalandırsın?” der. Hulusi: “Ben Hoca çocuğuyum BeĢir Efendi” der. 

ġerife: “Affedersiniz Hulusi Bey bize müsaade etseniz. Öğlen sonu cenaze gelecek 

de” der. Hulusi: “Ne diyorsunuz yemeğe kalmayacak mısınız?” der. ġerife: “Kusura 

bakmayın” der. Hulusi: “Ben de bugün Pazar rahat rahat oturur konuĢuruz 
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diyordum” der. BeĢir: “Azrail tatil yapmıyor Hulusi Bey” der. Hulusi: “Ee ne 

yapalım. Bunu saymayız bir daha bekleriz” der. BeĢir ve ġerife evden çıkar Hulusi 

kapıyı kapatır. Tekrar eĢiyle salona geçerler. Hulusi: “Ne biçim adam bu BeĢir midir 

nedir?” der. EĢi: “Canım, dedim ya sana adamın kafası yerinde değil diye” der. 

Hulusi, BeĢir‟i taklit eder Ģekilde: “Bu mümkün değil efendim” der. EĢi: “Kadıncağız 

kolundaki bilezikleri bozdurdu da tedavisini yaptırıyor” der. Hulusi: “Deliler ve 

ölüler desene” der. EĢi: “Canım bana ne elin delisinden ölüsünden. Oğlan doktor 

çıkıyor ya sen ona bak” der. (42:50-44:50) 

BirleĢen Yollar filminde Feyza arkadaĢlarıyla beraber evde oturmaktalar. 

Feyza‟nın arkadaĢlarından Leyla: “Güle güle oturun Feyzacım. Eviniz çok güzel ama 

muhit” der. Feyza: “Evet Ģekerim ama peder beye laf anlatamıyorsun ki” der. O 

sırada pencereden dıĢarıyı izleyen bir diğer arkadaĢı: “Ooo Allah versin Feyzacım, 

doğrusu çok yakıĢıklı bir komĢun varmıĢ” der. Leyla: “ġu yakıĢıklı komĢunu ben de 

göreyim” der. Ayağa kalkar pencereden dıĢarıyı izler. O sırada Bilal yolda 

yürümektedir. Leyla: “Aaa bizim Bilal komĢun mu oluyor Feyza?” der. Feyza: 

“Hangi Bilal?” der. Ayağa kalkıp pencereden yola bakar ve Bilal‟i görür. Feyza: 

“KarĢı evde oturuyor. Sen de nerden tanıyorsun onu?” der. Leyla: “Aynı sınıftayız 

kızım. Kendini beğenmiĢin, budalanın biridir. Kimseye yüz vermez.” der Feyza: 

“Hiç kimseye mi?” der. Leyla: “Evet hiç kimseye” der. Feyza: “Hadi canım, olur mu 

öyle Ģey?” der. Leyla: “ġuna bakın inanmıyor. Kızım, bildiğin erkeklerden değildir. 

Beyimiz pek sofudur” der. Ayaktaki kızlardan bir diğeri: “Hayret doğrusu, fakülteye 

giden kültürlü birisi nasıl sofu olabilir? Aklım bir türlü ermiyor” der. Feyza: “Demek 

kimseye yüz vermiyor” der. (13:40-14:50) 

Reis Bey filminde otelin müdürü ve otelde kalan bir adam Reis Bey hakkında 

otelin lobisinde konuĢmaktadır. Otelde Kalan Adam: “Ne acayip bir adam bu Reis 

Bey?” der. Otelin Müdürü: “Öyle bir benzerini bulamazsın. Emekli olmak üzere hala 

yer yüzünde kimsesi yok. Ömrü otel odalarında geçiyor” der. Otelde Kalan Adam: 

“Peki evi barkı?” diye sorar. Otelin Müdürü: “Ne gezer. Hususi hayatı yok ki evi 

barkı olsun. ĠĢi gücü adalet” der. (17:17-17:40) 

Üç sahnede dedikodu yapılmaktadır. Örnek verdiğimiz üç sahnede de 

kiĢilerin arkalarından onların hoĢlanmayacağı Ģekilde konuĢulmaktadır. Garip Bir 
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Koleksiyoncu filminde Hulusi Bey, BeĢir‟in arkasından konuĢmakta onun sözlerini 

taklit etmektedir. Diğer sahnede ise Feyza ve Leyla Bilal‟le alakalı konuĢmaktadır. 

Leyla onun hakkında budala demekte ve onun ağır baĢlılığını dine bağlılığını sofuluk 

olarak nitelendirip alaya almaktadır. Reis Bey filminde de otel müdürü Reis Bey‟in 

arkasından onu eleĢtirir Ģekilde konuĢarak dedikodusunu yapmaktadır. Bu üç 

sahnede filmlerin baĢrollerinin dedikodusu yapılmaktadır. Bu da izleyicide 

dedikoduya karĢı dikkat edilmesi gereken bir davranıĢ olduğu tavrını oluĢturabilecek 

özelliktedir. 

2.3.2.6. Ġftira 

Ġftira, bir kimseye kasıtlı ve asılsız suç yükleme, kara çalma anlamına gelir 

(Akalın 2011: 1155). Ġftira, insanları onları yapmadıkları bir eylem ya da 

söylemedikleri bir söz yüzünden zor durumda bırakmak kastıyla yapılan bir 

davranıĢtır. Ġftira aynı zamanda bir yalandır, insan iliĢkilerini bozan tehlikeli bir 

davranıĢtır. Dedikoduda kiĢide olan bir durumun onun arkasından hoĢlanmayacağı 

Ģekilde konuĢulması vardır. Ġftira ise kiĢide olmayan bir durumun, bir olayın sanki 

varmıĢ gibi aktarılmasıdır. Yalan isnat edilen bu durum bireye ve topluma telafisi 

mümkün olmayacak zararlar verebilir.  

ĠncelemiĢ olduğumuz Milli Sinema Akımı filmlerinin 5‟inde toplam 5 

sahnede iftira ile ilgili ileti bulunmaktadır. BirleĢen Yollar, Minyeli Abdullah, 

Sürgün, Kelebekler Sonsuza Uçar ve Reis Bey filmlerinde iftira ile ilgili iletiler 

bulunmaktadır. Filmlere bakıldığında bu iletiler sözel olarak seyirciye 

aktarılmaktadır. Örnekler Ģu Ģekildedir: 

Kelebekler Sonsuza Uçar filminde Ġskilipli Atıf Hoca mahkemede 

yargılanmaktadır. Hâkim tanık rolündeki adamı iĢaret ederek: “Hoca bu adamı 

tanıyor musun?” der. Atıf Hoca: “Hayır. Ġlk defa görüyorum” der. Hâkim, Atıf 

Hocayı göstererek tanık sandalyesindeki adama sorar: “Seni mektubunda kıĢkırtan bu 

muydu?” der. Tanık: “Ben Hoca efendiyle tanıĢtığımı söylemedim. Ondan mektup 

aldığımı söyledim. Ben dini bütün bir insanım. Hocaya Ģapkanın hükmünü sordum. 

Giymek küfürdür dedi. Bunun üzerinde ben de sokak sokak dolaĢtım halkı uyarmaya 

çalıĢtım” der. Atıf Hoca: “Hasbinallah ve nimel vekil. Ne mektubuymuĢ bu?” diye 

sorar. Hâkim: “Yeni çıkan bir kanuna baĢ kaldırmak gerektiğini söyleyen bir 
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mektup” der. Atıf Hoca: “Ġftira! Ben ne bu adamı gördüm. Ne böyle bir mektup 

yazdım” der. Hâkim tanığa bakarak: “Yazdı mı?” diye sorar. Tanık: “Yazdı” der. 

Atıf Hoca: “Çıkarsınlar göstersinler” der. Tanık: “Kaybettim” der. Hâkim: “Sana 

Frenk Mukallitliği kitabını da mı Atıf Hoca gönderdi?” diye sorar. Tanık: “Evet” der. 

Atıf Hoca: “Olabilir, bu bir Ģey ifade etmez. Ne zaman gönderildiğine bağlı” der. 

Tanık: “Yeni gönderdi. Kanun çıktıktan sonra” der. Atıf Hoca: “Yalan” der. O sırada 

Savcı ayağa kalkar. Savcı: “Efendim, Postanede bu genç adına böyle bir kitap 

geldiğine dair bir kayıt bulunamamıĢtır. Söyledikleri maksatlıdır. Görünen odur ki 

böyle alim ve fazıl bir hocayı buraya kadar boĢuna yorduk” der. Savcının bu sözleri 

sonrası Atıf Hoca davadan beraat eder. (30:25-31:40) 

Sürgün filminde köy muhtarı öğretmeni Ģikâyet etmek için Ġlçe Milli Eğitim 

Müdürünün yanına gider. Muhtar Müdürün odasında oturmaktadır. Müdür: “Yoksa 

sizin öğretmen gericilik propagandası mı yapıyor muhtar?” diye sorar. Muhtar: “Haa 

iĢte o. Ağzınıza kurban sizin. Bu hoca o Ģeylerin hepsini yapıyor” der. Müdür: “O 

zaman derhal soruĢturma açacağız. Siz hiç merak etmeyin muhtar” der. (48:40-

48:55) 

 Minyeli Abdullah filminde Emniyet Müdürü Cezaevi Müdürüyle Abdullah‟ı 

hapishane koğuĢunda izlemektedir. O sırada bir memur Emniyet Müdürünün yanına 

gelir. Memur: “Vali Bey sizi telefona istiyor efendim” der. Müdür, hemen odaya 

geçer. Telefon ahizesini eline alır: “Buyurun Vali Bey. Emrinizi dinliyorum” der. 

Vali: “Geçenlerde tevkif edilen Ģu Minyeli Abdullah‟ın iĢi ne oldu? (Kısa bir 

sessizlik olur.) Ġtiraf etmiyor ne demek? Suçlular itiraf etmez ettirilir! Bunca vakittir 

bir adamı konuĢturamadığınıza göre istifa edin daha iyi” der. Müdür: “Emredersiniz 

Vali Bey” der. Hapishane müdürüne seslenerek: “Müdür Bey bana Minyeli 

Abdullah‟ı getirin” der. Tekrar telefona dönerek: “Abdullah‟ı çağırttım beyefendi. 

Suçluysa mutlaka itiraf edecektir” der. Vali: “Bize ille de hakiki suçlu değil. 

Asabileceğimiz adam lazım. Ne demek istediğimi anladınız değil mi?” diyerek 

telefonu müdürün yüzüne kapatır. (35:40-36:35)  

Ġftira insanları zor duruma düĢüren tehlikeli bir davranıĢtır. Ġftiraya uğrayan 

kiĢiler iftiradan kurtulsalar bile ruhen ve manen büyük zarar görürler. Belki telafisi 

olmayacak sonuçlar ortaya çıkacaktır.  
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Üç filmden iftira ile ilgili iletileri aktardık. Kelebekler Sonsuza Uçar filminde 

mahkeme salonunda Ġskilipli Atıf hocadan mektup ve kitap aldığını söyleyerek ona 

iftirada bulunan adam iftira attığı savcı tarafından ortaya çıkartılmakta ve böylece 

Atıf Hoca beraat etmektedir. Sürgün filminde ise köyün öğretmeniyle anlaĢamayan 

muhtar ilçe milli eğitim müdürüne giderek gericilik yaptığı iddiasıyla öğretmenin 

ceza almasını sağlamaya çalıĢmaktadır. Minyeli Abdullah filmindeyse Vali Minyeli 

Abdullah‟a iftira atılarak idam edilmesini Emniyet Müdürüne görev olarak 

vermektedir. Ġlk sahnede iftira atıldığı hemen ortaya çıkmaktadır. Diğer 

sahnelerdeyse iftira atılan mağdurlar gösterilmektedir. Ġftira sonucunda onların 

yaĢadığı mağduriyetler hissettirilmektedir. Bu üç sahnede de iftira atanlar filmlerin 

kötü karakterleridir. Ġftiraya uğrayanlar ise filmlerin baĢrolleri ve aynı zamanda iyi 

karakterleridir. Bu iletiler izleyicide iftiranın kötü bir davranıĢ olduğu ile ilgili bir 

algı oluĢturmaktadır.  

2.3.2.7. Yalan 

Doğru olmayan, gerçeğe uymayan söz anlamına gelen yalan, toplumlarda hoĢ 

karĢılanmayan kötü ahlaki davranıĢların baĢında gelmektedir (Akalın 2011: 2510). 

Yalan kasıtlı bir Ģekilde söylenen aslı olmayan uydurma sözlerdir. Yalan insanları 

aldatmak, kandırmak için kullanılan ve sonunda olumsuz sonuçlar doğurabilen bir 

eylemdir. Yalan söz ile kandırılan bireylerde güven duygusu zedelenir ve o kiĢiye 

karĢı olumsuz bir tavır oluĢur.  

ĠncelemiĢ olduğumuz Milli Sinema Akımı filmlerinde toplam 5 filmde 10 

sahnede yalan ile ilgili ileti bulunmaktadır. Minyeli Abdullah ve BirleĢen Yollar 

filminde 3 sahnede, Bize Nasıl Kıydınız filminde 2 sahnede, Kelebekler Sonsuza 

Uçar ve BeĢinci Boyut filminde ise 1 sahnede yalan ile ilgili iletiler vardır. Filmlerde 

yalan sözel, görsel ve hem sözel hem görsel olarak izleyiciye aktarılmaktadır. 

Filmlerde yalan ile ilgili örnekler Ģu Ģekildedir: 

BeĢinci Boyut filminde Musa eskiden çalıĢtığı apartmanın yanındaki bakkalın 

yanına evi için yiyecek bir Ģeyler istemeye gider. Bakkalda Musa‟nın yerine yeni 

gelen kapıcı da vardır. Kapıcı bakkala kendisi için aldığı bir malı 16 numaralı 

dairenin hesabına yazmasını söyler. Bakkal: “Ooo Musa hoĢ geldin. (Musa‟nın 

moraran gözünü görünce) Gözüne ne oldu öyle? Senin yerine gelen arkadaĢ bu” 
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diyerek yanında duran kapıcıyı gösterir. Kapıcı: “Hadi eyvallah” der. Bakkal: “Güle 

güle. Eeee nasılsın Musa? ġurada ne güzel dostluğumuz vardı. Yaramaz herif Ģimdi 

ne yapıyorsun? Yine apartman iĢinde misin? Bizi de unutmazsın herhalde?” der. 

Musa: (Çekingen bir vaziyette) “ġey için gelmiĢtim. ġu an elimiz biraz darda. Bir iĢe 

girene kadar biraz erzak alsak. Ev tam takır oldu da” der. Bakkal endiĢeli bir tavırla: 

“Yaa dün gelseydin ya Musa. Sabahleyin birisi geldi tepemi arttırdı. Veresiye 

vermemeye yemin ettim” der. Musa: “Az önce 16 numaraya yaz dedi ya” der. 

Bakkal: “Haa o mu? O fiĢ fiĢ. Hani memurların olur ya onun için” der. Musa: “Ya, 

hayırlısı” der ve bakkaldan çıkar. (41:20-42:20) 

Bize Nasıl Kıydınız filminde Rabia sokakta arkadaĢıyla oturmaktadır. O 

sırada yanlarından Rabia‟nın kardeĢi elinde tepsiyle geçmektedir. Rabia kardeĢini 

durdurarak sorar: “Nereye götürüyorsun onu?” der. KardeĢi: “Hüseyin abilere” der. 

Rabia: “DüĢürürsün ver ben götüreyim” der. KardeĢi: “Annem sen götürürsen kızar 

ama” der. Rabia elini kardeĢinin omzuna koyar ve tabağı alır: “Yine sen götürdün. 

Tamam mı?” der. KardeĢi: “Tamam” der. Tabağı ablasına bırakarak geri döner. 

(11:15-11:30) 

Minyeli Abdullah filminde Sevde, kocası Abdullah hapse düĢtüğü için 

ekonomik olarak zor duruma düĢmüĢtür. Babasına gelerek destek ister. Ama babası 

devletten korktuğu için kızına destek vermek istemez. Eğer Abdullah‟tan boĢanırsa 

ona yardım edebileceğini söyler. Babası: “Ondan boĢanmazsan hepimizi ateĢe 

atarsın. Söyle Ģimdi son sözün ne?” der. Sevde: “Müsaade et düĢüneyim baba” der. 

Babası: “Ama iyi düĢün. Giderken de seni gören olursa babamı görmedim de beni 

içeri almadılar dersin” der. (56:05-56:25) 

Aktardığımız sahnelerde yalan ile ilgili iletiler aktarılmaktadır. BeĢinci Boyut 

filminde bakkal, Musa‟ya yardım etmemek adına yalan söylemektedir. Musa‟nın 

bunu fark etmesine rağmen yalanına devam edip ikinci yalanını da söylemektedir. 

Bize Nasıl Kıydınız ve Minyeli Abdullah filmlerinde ise yalan söylemeye teĢvik 

vardır. Rabia kardeĢine, babası ise Sevde‟ye yalan söylemelerini söylemektedir. Üç 

sahnede de yalanın olumsuz bir davranıĢ olduğu görülmektedir. Aktarılan sahnelerde 

yalan, olumsuz karakterler tarafından söylenmekte veya teĢvik edilmektedir. Bu da 

seyircide yalanın olumsuz bir davranıĢ olduğu hissini uyandırmaktadır. 
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2.3.2.8. Kibir 

Sözlükte kendini beğenme, baĢkalarından üstün tutma, büyüklenme, benlik, 

gurur gibi anlamlara gelir (Akalın 2011: 1439). Kibir, insanın kendisini 

baĢkalarından üstün görmesidir. Ġnsanın elde ettiği bir takım ekonomik, statü 

üstünlükleri veya sahip olduğu imkanlar onu baĢkalarına karĢı kendisini üstün 

görmeye götürebilir. Kibir Ģeytanın Allah‟ın huzurundan kovulma sebeb d r. Bu 

sebeple sakınılması gereken davranıĢlar  çer s nded r. K b r,  nsanın kend s ne 

atfett ğ  yücel ğ  koruyup d ğer  nsanların kend nden alt sev yede olmalarını ve orda 

kalmalarını  stemekt r. EĢya, g y m kuĢam, para, güzell k ve bunun g b  madd  

konularda yahut eylem, konuĢma, düĢünce g b  manev  konularda k b r kend n  

h ssett r r. D ğer taraftan  nsanın sah p olduklarıyla yet nmed ğ  ve makam, güç, 

güzell k ve bunun g b  Ģeyler  aramaya yöneltt ğ   ç n sahip olduklarımızdan mutsuz 

ve huzursuz olmamıza sebep olabilir (Kaçmaz 2020: 97). 

Kur‟an‟da kibirin, Ģeytani bir özellik olmasından bahsedilirken bu duygu aynı 

zamanda insanlar açısından da ele alınmakta ve Ģiddetle yerilmektedir. Kibrin Ģeytani 

bir nitelik olarak bize tanıtılması, Allah Tealanın kibirli kimseleri sevmed ğ n n ve 

bunların akıbetilerinin cehennem olduğunun haber verilmesi bu durumu ortaya 

koymaktadır (Polater 2013: 71). 

ĠncelemiĢ olduğumuz Milli Sinema Akımı filmlerinde kibirle alakalı 4 filmde 

toplam 11 sahne yer almaktadır. BirleĢen Yollar, Sürgün, BeĢinci Boyut ve Reis Bey 

filmlerinde kibirle ilgili iletiler vardır. En çok ileti 6 sahneyle Sürgün filmindedir. Bu 

filmlerde kibir örnekleri Ģöyledir: 

Sürgün filminde Muhtar yeğeni HurĢit‟le beraber fotoğrafçıya gider. Kendisi 

için vesikalık çektirecektir. O sırada yeğeni HurĢit Muhtarın yanına gelir: “Emmi ben 

de resim çektireyim mi?” der. Muhtar: “Haddini bil lan! Hadi Ģuradan” diyerek 

HurĢit‟i azarlar. (51:05-51:14) Filmin baĢka bir sahnesinde. Muhtar yeğeni HurĢit‟le 

köy içinde dolaĢmaktadır. O sırada karĢılarından Ali Osman omzunda baltası, 

arkasında eĢeği ile köy okuluna odun taĢımaktadır. Muhtar: (AĢağılayan bir üslupla) 

“Ne o lan, hocanın hizmetkarı mı oldun?” der. Bu söz üzerine Ali Osman Muhtarın 

üzerine doğru yürür ve Muhtar geri geri giderken dengesini kaybedip yere düĢer. 

Muhtar: (KorkmuĢ bir halde) “HurĢit kurtar beni, kurtar beni!” der. HurĢit: “Ali 
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Osman yapma vurma emmime ya” der. Ali Osman yere düĢen Muhtara elini uzatır 

ve yerden kaldırır. Ali Osman: “Bana dalaĢma Muhtar. BaĢımı belaya sokma” der. 

(1:03:05-1:03:35)  

BirleĢen Yollar filminde Feyza ve kocası Erol kumar partisine gideceklerdir. 

Feyza gitmek istemediği için sıradan bir kıyafet giymiĢ ve makyaj yapmamıĢtır. 

Kocası Erol onu böyle görünce ĢaĢırır. Erol: “Alay mı ediyorsun sen?” diye sorar. 

Feyza: “Yok” der. Erol: “Daha makyaj bile yapmamıĢsın” der. Feyza: “Makyaj 

yapmadan gideceğim” der. Erol: “Bu kılıkla mı?” diye sorar. Feyza: “Evet bu kılıkla 

ve bu yüzle. Böyle gideceğim” der. Erol: “Deli misin sen?” diye sorar öfkeyle. 

Feyza: “Bilakis. Evvelce deliymiĢim. ġimdi aklım baĢıma geldi” der. Erol: “Git giyin 

diyorum sana. Bilhassa bu gece çok Ģık ve çekici olmanı istiyorum” der. Feyza: “Ne 

o vitrine mi koyacaksın beni? TeĢhir edilmekten bıktım. Dinle beni bundan sonra hep 

böyle olacam” der. Erol: “Eski mahallenin besleme kızları gibi mi?” diye sorar. 

Feyza: “KeĢke olabilsem. ÇalıĢacağım ama. Bu halimden utanıyorsan götürmezsin 

beni. Çünkü daha evvelki halimden Ģimdi ben utanıyorum” der. (56:25-57:15) 

Yukarıda örneklerini verdiğimiz üç sahnede de kibir durumu vardır. Birinci 

sahnede Muhtar yeğeni HurĢit‟i resim çektirmek istediği için azarlayarak haddini bil 

der. Bu davranıĢıyla onu küçümser. Diğer sahnede Muhtar, Ali Osman‟ı küçümser 

bir vaziyette: “Ne o lan hocanın hizmetkarı mı oldun?” diyerek onu 

küçümsemektedir. Diğer sahnede de Feyza‟nın eĢi Erol, Feyza‟nın giyimi ve 

görünüĢünden dolayı “Eski mahallenin besleme kızları gibi mi?” diyerek kendisinden 

aĢağıda gördüğü bir gruba bakıĢ açısını yansıtmaktadır. Bu üç sahnede de filmlerin 

kötü karakterleri, kibirli davranıĢ sergilemektedir. Bu da izleyicide kibrin itici bir 

hale gelmesine ve sevimsiz gözükmesine sebep olmaktadır. Böylece kibrin kötü bir 

davranıĢ olduğu izlenimi izleyiciye verilmektedir. 

2.3.2.9. Cimrilik 

Cimri kelimesi sözlükte: elindeki parayı harcamaya kıyamayan, bitli, eli sıkı, 

ekti, hasis, kısmık, kibritçi, mıhsıçtı, nekes, pinti, sıkı, var yemez anlamlarına 

gelmektedir (Akalın 2011: 467). Cimrilik ise bu davranıĢı ortaya koymaktır. Bu 

kelimenin zıttı ise cömertliktir. Ġnsanın bu dünyada sahip olduğu maddi veya manevi 

değerleri yeri geldiğinde paylaĢması, baĢkaları için kullanması toplum içerisinde 
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önemli bir davranıĢtır. Cömertlik insanların takdir ettiği bir davranıĢtır. Bunun zıttı 

olan cimrilik ise asla tasvip edilmez bir davranıĢtır. Cimrilik insanların rahatsızlık 

duyduğu bu sebeple toplum içerisinde kabul görmeyen bir davranıĢtır. 

ÇalıĢmamızın konusu olan filmler içerisinde sadece 1 filmde cimrilik iletisi 

vardır. Örnek Ģu Ģekildedir: 

Garip Bir Koleksiyoncu filminde BeĢir, dünürü Hulusi beyin kıyafet 

mağazasına gider. O esnada Hulusi Bey zekât olarak ihtiyaç sahiplerine kıyafet 

vermektedir. Zekât kıyafeti almaya gelen öğrencilerin baĢında bulunan hoca Hulusi 

Bey‟e gömleklerden birisini değiĢtirmek istediğini söyler. Hulusi Bey: “Olur mu 

hocam? Biz burada mal satmıyoruz ki, giyinirse ayırdıklarımızdan giyinsin” der. O 

sırada BeĢir: “Çocuk iĢte” der. Hulusi Bey: “Ne diyorsun dünür? Zekât veriyoruz 

zaten. Çocuk mocuk tutup malın en iyisinden istiyor. Fakir de biraz haddini bilmeli” 

der. BeĢir: “Hocalar, zekâtın malın iyisinden verilmesi gerektiğini söyler de” der. 

Hulusi Bey: “Bırak hocaları dünür. BaĢkaları hiç vermiyor ya” der. (1:10:00-1:11:00) 

Bu sahnede Hulusi Bey mağazasında satamadığı mallardan zekât olarak verdiği 

anlaĢılmaktadır. Farklı bir ürün isteyen öğrenci ve hocasını da azarlamaktadır. 

Sahneyle Hulusi Bey‟in cimri bir karakter olduğu anlaĢılmaktadır. Cimriliğin kötü 

bir davranıĢ olması ve davranıĢın filmde olumsuz bir karakter üzerinden aktarılması 

izleyicide cimriliğe karĢı olunması gerektiği izlenimi hissettirmektedir.  

2.3.2.10. Müstehcenlik 

Müstehcen sözlükte; edep ve hayâ duyguları ile bağdaĢmayan, edep ve ahlâka 

aykırı, açık saçık, ayıp anlamlarına gelmektedir (Ayverdi, Topaloğlu 2010: 890). 

Müstehcen olma durumuna da müstehcenlik denilmektedir. Toplumların sahip 

oldukları ahlaki değerler onları yüceltip sağlıklı bir toplum olmasını sağlar. ġehvet 

merkezli cinsel eğilimler, insanları olumsuz yönlerde etkilemektedir. BaĢta zina 

olmak üzere birçok sorunu ortaya çıkmaktadır.  

Sinema müstehcenlik konusunda en sık kullanılan bir araçtır. Filmlerde cinsel 

obje olarak kullanılan karakterler, müstehcenliğin ön planda olduğu sahneler ve 

bunları canlandıran oyuncular sıklıkla ekranlara gelmektedir. 
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Milli Sinema Akımı yönetmenlerinin Ġslami hassasiyet sahibi olmaları 

sebebiyle bu tür sahneler filmlerde yer almamaktadır. ÇalıĢmamızın konusu olan 

Reis Bey filminde, Reis Bey ile aynı otelde kalan hayat kadınlarının kıyafetleri bile 

normal bir dıĢarı kıyafeti Ģeklinde dekoltesiz ekrana yansıtılmıĢtır. Bir diğer film 

Gençlik Köprüsü filminde kocasını aldatan kadın bile kapalı denebilecek geceliğiyle 

ekranda görünmektedir. ĠncelemiĢ olduğumuz Milli Sinema akımı filmlerinde bu 

sebeple müstehcen denilebilecek sadece bir sahne tespit edilmiĢtir. O sahnede 

Ģöyledir:  

Feyza ve arkadaĢları Feyza‟nın evinde oturmaktalar. Feyza‟nın arkadaĢları 

mini etekli bir Ģekilde ekranda yer almaktadır. (13:40-14:00) 

Görüldüğü üzere iletinin yer aldığı sahnede var olduğunu söylediğimiz 

müstehcen görüntü oyuncuların mini etekli olmasından ibarettir. Bu sahne de 

izleyicide olumsuz etki oluĢturacak teĢhircilik boyutunda değildir. Bu filmlerde bu 

tür sahnelerin olmaması, müstehcenlik olmadan da bu tarz filmlerin çekilebileceğinin 

en önemli örnekleridir. 

2.3.2.11. Hırsızlık 

BaĢkasına ait bir Ģeyi çalma iĢi anlamına gelen (Ayverdi, Topaloğlu 2010: 

504), hırsızlık eylemi toplumların uzak durması gereken bir eylemdir. Ama buna 

rağmen en çok karĢılaĢılan durumlar içerisinde yer almaktadır. Hırsızlığa yönelten 

olan birçok sebep vardır. Hırsızlığın ortaya çıkmasında toplum içerisinde ekonomik 

dengesizlik, aç gözlülük gibi nedenler vardır. BaĢkasına ait olan bir Ģeyi hırsızlık 

maharetiyle çalmak, kabul edilemeyecek toplumsal bir sorundur.  

Milli Sinema Akımında incelemiĢ olduğumuz f lmler  çer s nde 3 f lmde 

toplam 3 sahnede hırsızlık olayı var. Bu f lmler M nyel  Abdullah, Sürgün ve Re s 

Bey f lmler d r. F lmlere bakıldığında bu  let ler bazen görsel, bazen sözel, bazen de 

görsel ve sözel olarak aynı anda seyirciye aktarıldığı görülmektedir. Örnekler Ģu 

Ģekildedir: 

Reis Bey filminde yüzü gözükmeyen bir kiĢi gizlice girdiği evde, ev sahibi 

kadını boğarak öldürür. Daha sonra çekmeceleri karıĢtırır ve içi mücevher dolu 

sandığı alarak evden çıkar. (5:00-6:00) 
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Minyeli Abdullah filminde ise Abdullah gece odasında Kur‟an-ı Kerim 

okuduğu esnada sabah ezanı okunmaya baĢlar. Abdullah okumasını bitirir ve camiye 

gitmek üzere evden çıkar. Yolda yürürken bir anda koĢmaya baĢlar: “Dur! Dur 

kaçma” der ve duvardan atlayan bir çocuğu yakalar. Çocuk: “Bizim evimiz abi. 

Vallahi bizim evimiz” der. Abdullah: “Sizin evin kapısı yok mu?” der. O esnada 

çocuk kaçmaya çalıĢır Abdullah tutar onu. Çocuk: “Beni polise mi vereceksin?” diye 

sorar. Abdullah: “Ne çaldın?” diye çocuğa sorar. Çocuk: “Hiç. Pencere kapalıydı 

içeri giremedim” der. Abdullah: “Hırsızlıktan baĢka iĢ mi yok?” diye sorar. Çocuk 

üzgün bir yüz ifadesiyle: “Tersanede çalıĢıyordum. ĠĢten çıkarttılar. Parasız kaldım 

ne yapayım? Mecburdum” der. Abdullah üzüntülü bir Ģekilde çocuğun sırtını 

sıvazlar: “Gel” der ve çocukla cami avlusuna girer. (1:21:20-1:22:15) 

Yukarıda örneklerini verdiğimiz sahnelerin birinde hırsızlık olayı verilirken 

diğerinde hırsızlığa teĢebbüs vardır. Reis Bey filminde yer alan hırsızlık olayında 

aynı zamanda bir cinayet de iĢlenmektedir. Böylece hem cinayetin hem de hırsızlığın 

olumsuzluğu izleyiciye verilmektedir. Minyeli Abdullah filmindeyse hırsızlığa 

teĢebbüs eden çocuk pencere kapalı olduğu için bu fiili gerçekleĢtiremez ama 

Abdullah tarafından yakalanır. Bu fiilin yanlıĢlığı çocuk üzerinden izleyiciye 

hissettirilir. Bu sayede hırsızlık fiilinin neden olacağı sonuçları izleyici izlemiĢ olur. 

2.4. Zararlı AlıĢkanlıklarla Ġlgili Ġletiler 

Ġnsanın ruhsal, bedensel kabiliyetlerine maddi ve manevi zarar verebilecek 

her türlü alıĢkanlık, zararlı alıĢkanlıklar olarak kabul edilmektedir. Sigara, alkol, 

kumar, uyuĢturucu hem kiĢinin kendisine hem de çevresine zararı dokunan 

bağımlılık yapan alıĢkanlıklardır.  

Ahlak  değerler zayıflarsa b r toplumda zararlı alıĢkanlıklar, suçlar ve 

ahlaksızlıklar yaygın hale gelir (Kaçmaz 2020: 21). Ahlak  değerler n  nsanın kend n  

gerçekleĢt reb lmes  ve  deal  nsan olması  ç n büyük önem  vardır. Çocukların ve 

gençler n kend ler ne örnek aldıkları k Ģ ler n, ekranda alkol ya da s gara tüketmes , 

uyuĢturucu kullanması, kumar oynaması onlar  ç n özend r c l k etk s  

oluĢturmaktadır. Sinema filmlerinde bu alıĢkanlıklar sıklıkla ekrana kimi zaman 

olumlu kimi zaman da olumsuz bir Ģekilde yansıtılmaktadır. Bu alıĢkanlıklar zamana 
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göre de farklı algılanabilmektedir. Günümüzde kapalı alanlarda sigara içmek 

yasakken bu yasak gelmeden önce insanlar hastane, toplu taĢıma gibi ortak alanlarda 

rahatlıkla sigara içebilmekteydi. Yine günümüzde sinema filmlerinde ve dizilerde 

zararlı alıĢkanlıklar sansürlenerek verilirken bu yasa çıkmadan önce açık Ģekilde 

gösterilmekteydi. 

Film endüstrisi dünya çapında milyarlarca insanı etk lemekted r. Global ve ev 

medya teknoloj ler n n gel Ģmes   le üret len f lmler daha gen Ģ  zley c  k tleler ne 

kavuĢmaktadır. Bu f lmler n k tleler n düĢünce ve davranıĢ normları üzer ndek  

potansiyel etkisi kaçınılmazdır (Deniz BaĢar, Yılmaz 2011: 35). Bu kapsamda 

bağımlılık yapan zararlı alıĢkanlıkların filmlerde iĢleniĢ tarzı seyirci üzerinde etki 

bırakabilmektedir.  

ÇalıĢmamızın konusu olan Milli Sinema Akımı filmlerinde zararlı 

alıĢkanlıkların kullanımıyla ilgili iletiler de bulunmaktadır. Bu iletiler davranıĢın 

özendirilmesiyle alakalı değildir. Sadece sigara içme sahneleri filmlerde sıradan bir 

davranıĢ olarak karĢımızdadır. Sigara içmek özendirici olmaktan ziyade film 

karakterinin sıradan bir davranıĢı olarak gösterilmektedir. Bunun dıĢında yer alan 

zararlı alıĢkanlıkların sakınılması gereken davranıĢlar olduğu izleyiciye film 

içerisinde hissettirilmektedir.  

Tablo 6. Zararlı AlıĢkanlıklarla Ġlgili Ġletiler 

Filmler Sigara Ġçki-Alkol Kumar UyuĢturucu Toplam 

BirleĢen Yollar 10 5 5 0 20 

Sürgün 3 4 3 0 10 

Minyeli Abdullah 1 0 0 0 1 

Reis Bey 8 0 2 2 12 

Gençlik Köprüsü 5 3 0 0 8 

Ölümsüz Karanfiller 4 2 0 0 6 

Garip Bir Koleksiyoncu 5 3 0 0 8 

Çizme 1 0 0 0 1 

Bize Nasıl Kıydınız 2 2 0 0 4 

Yalnız Değilsiniz 3 2 1 1 7 

Kelebekler Sonsuza Uçar 0 2 0 0 2 

BeĢinci Boyut 1 2 0 0 3 

Genel Toplam 43 25 11 3 82 
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Yukarıda yer alan tabloda Milli Sinema Akımı filmlerinde yer alan zararlı 

alıĢkanlıkların ileti tablosu verilmiĢtir. 12 filmde toplam 82 zararlı alıĢkanlık iletisi 

vardır. En çok zararlı alıĢkanlık iletisi 43 iletiyle sigara kullanımıyla alakalıdır. En az 

ileti ise 3 iletiyle uyuĢturucu kullanımıyla alakalıdır.  

2.4.1. Ġçki–Alkol Kullanımı 

Ġçki, içinde alkol bulunan içecek anlamına gelmektedir (Akalın 2011: 1147). 

Ġçki insana sarhoĢluk veren içecek türlerine verilen isimdir. Ġçki kullanımı farklı 

boyutlarda yer alsa da bütün dünyada var olan bir olgudur. Ġnsanın Ģuurunu 

yitirmesine ve ileriye dönük birçok hastalıkla karĢı karĢıya kalmasına sebep 

olmaktadır. Ġslam dinince de içilmesi haram kılınan alkol, insanın en büyük nimeti 

olan akıl nimetinin sağlıklı kullanımını engellemektedir. Bu da insanın aklı 

baĢındayken yapmayacağı veya yapamayacağı Ģeyleri yapmasına sebep olmaktadır. 

Ġnsanın akıl melekesini kullanmasına engel olan içki ile mücadele hem ülkemizde 

hem de dünya çapında yaygın bir Ģekilde sürdürülmektedir.  

Ġçki bağımlılık yapan bir içecektir. KiĢilerin bazı sorunlardan kaçmak 

istemesi veya kendilerini rahatlatmak için kullandıkları bir yoldur. Ġçki, özellikle 

sosyal medya, sinema filmleri veya diziler özendirici Ģekilde insanlara 

sunulmaktadır. Bu durum içkinin yaygın kullanımına sebep olmaktadır. Özellikle 

genç bireyler arasındaki alkol kullanımı iĢ performansında azalma, toplumsal 

düzenin bozulması, Ģiddet, kanunsuzluk ve ölümler Ģeklinde olumsuzlukla 

iliĢkilendirilir (BeĢirli 2011: 86). 

Sinema sektöründe bağımlılık yapan maddeler filmlerde sıklıkla 

kullanılmaktadır. Film oyuncularının ellerinde içki bardakları, normal hatta özenilen 

bir durum Ģeklinde sık rastlanan görüntülerdendir. ĠncelemiĢ olduğumuz Milli 

Sinema Akımı filmlerinde ise durum biraz farklıdır. Yönetmen ve yapımcıların 

Ġslami hassasiyetleri sebebiyle bu sahneler filmlerde genellikle olumsuz karakterler 

üzerinde gösterilmektedir. ĠncelemiĢ olduğumuz filmler içerisinde 9 filmde içki ile 

ilgili ileti vardır. Bu filmler içerisinde en çok içki iletisi 5 sahneyle BirleĢen Yollar 

filmidir. Onun arkasından 4 sahneyle Sürgün filmi gelmektedir. Ġçki ile alakalı hiçbir 
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ileti olmayan filmler ise Minyeli Abdullah, Reis Bey ve Çizme filmleridir. Filmlerde 

içki sahneleri Ģu Ģekildedir: 

BirleĢen Yollar filminde Feyza gece kulübünde içki içmektedir. Morali 

bozuktur. O sırada yanında bulunan arkadaĢı Selim elinde içki kadehiyle konuĢmaya 

baĢlar: Selim: “Seni neĢelendirmek için ne lazım? Anlayamadım gitti kızım” der. 

Feyza: Kızım.. Ne hoĢ kelime. Ama sen söylerken değil. (O sırada kamera Feyza‟nın 

önündeki kadehe odaklanır. Feyza bardağı eline alır.) Belki son kadehtedir beni 

neĢelendirecek Ģey. Aradığım, umduğum Ģey” diyerek içkisini içer (6:50-7:20) Bu 

filmin bir baĢka sahnesinde ise Feyza ve eĢi Selim bir partidelerdir. Selim içki 

içmektedir. ĠĢleri iyi gitmediği için sinirlidir. O sırada Feyza‟nın yanına gelir. 

Elindeki kadehi ona uzatır. Selim: “Sana içki getirdim karıcım” der. Feyza: 

“TeĢekkür ederim, ben içmiyorum” der. Selim: Hoppala bir bu eksikti. Sen içkiye 

bayılırdın ya” der. (1:00:05-1:00:30) 

Ölümsüz Karanfiller filminde içki ile ilgili 2 ileti vardır. O iletilerden birisi 

Ģöyledir: Ezgi piyano çalan arkadaĢının yanına elinde 2 bira kutusu ile Ģarkı 

mırıldanarak girmektedir. Elindeki kutulardan birisini piyanonun üstüne koyar. 

Diğerini de kendisi içer. (5:55-6:20)  

BeĢinci Boyut filminde ise iĢ adamı Abdi Bey iflas etmiĢtir. BeĢ parasız 

sokaklarda kalmaktadır. Bulduğu paralarla da sürekli içmektedir. Yine bir akĢam 

sarhoĢ Ģekilde meyhaneye gider. Masaya oturur. O sırada meyhaneci yanına gelir: 

“Azizim, Ģekerim beni dinle, halin pek iyi görünmüyor” der. Abdi sinirli bir Ģekilde: 

“Ne varmıĢ halimde?” diyerek masadaki rakıdan içmeye baĢlar. Meyhaneci: 

“Baksana Ģu haline ayakta duramıyorsun” der. Abdi: “Nasıl istersem öyle yaĢarım, 

keyif benim değil mi?” der. Meyhaneci: “Keyif senin de meyhane de benim Abdi 

Bey. Bu ĢiĢeleri de çeĢmeden doldurmuyoruz” der. Abdi: “Param var benim. Koca 

Seferoğulları‟nın Abdi‟yim ben. Para istiyorsun ha (o sırada ayağa kalkar ve 

cebinden az bir miktar para çıkartıp masaya atar.) Al sana para!” der. Meyhaneci: 

“Bunlar bir Ģey değil Abdi Bey! Sok Ģunları cebine!” der. Abdi: “Yaz öyleyse 

borcum olsun. Seferoğulları fabrikasının sahibiyim ben. Abdi‟yim ben Abdi” der. 

Meyhaneci: “Tamam anladık. Ġyi kafa ütüledin be. Al bakalım voltanı, hadi çek 

arabanı” diyerek Abdi‟yi çeker. Abdi: “Ne diyorsun lan sen. Yıkarım lan burayı” 
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diyerek ayağa kalkar. Meyhaneci: “Alın lan Ģunları dıĢarı” der. O sırada garsonlar 

gelir ve Abdi‟yi meyhanenin dıĢına atarlar. (1:20:25-1:21:50) 

Yukarıda örnek gösterdiğimiz sahneler içkinin yer aldığı sahnelerden 

bazılarıdır. BirleĢen Yollar filminde Feyza içinde bulunduğu bunalımdan kurtulmak 

için kendisini içkiye vermiĢtir. Bunu da “Beni neĢelendirecek olan belki de son 

kadehtedir” diyerek dile getirmektedir. Feyza‟nın içkinin dertlerden kurtulmak için 

bir yol olarak görmekte ama buna rağmen mutlu olamadığı filmde hissettirilmektedir. 

Filmin ilerleyen sahnelerinde ise Feyza Ġslami bir yaĢamı tercih ettiği için kocası 

Selim‟in teklif ettiği içkiyi reddetmektedir. Bu tekliften rahatsız olduğu da izleyiciye 

hissettirilmektedir. Bağımlılık yapan ve insana birçok zararı olan içki bu sahnede 

uzak durulması gereken bir madde olarak iĢlenmiĢ ve özendirilmemiĢtir. 

Ölümsüz Karanfiller filminde ise eğlenmek için içki içen Ezgi görülmektedir. 

Sahnede içki sadece görsel olarak iĢlenmiĢtir ama Ezgi‟nin neĢeli olması, sanki 

özendirici bir hava vermektedir. Bu da izleyicide olumsuz bir davranıĢın olumlu gibi 

algılanmasına sebep olabilir. 

 BeĢinci Boyut filminde ise iflas eden Abdi Bey, kendisini içkiye vermiĢ ve 

beĢ parasız kalmasına rağmen içki içmek için çabalamaktadır. Ġçki yüzünden 

azarlanıp hırpalanmakta ve zarar görmektedir. Ġçkinin insanı nasıl bir hale getirdiği 

bir Ģekilde gösterilmektedir. 

Yukarıda da belirttiğimiz gibi bu filmlerin yönetmenlerinin inançla ilgili 

hassasiyetleri sebebiyle içki neredeyse bütün sahnelerde olumsuz örnekler olarak 

ekrana yansımaktadır. Bu da izleyicide içkinin olumsuz ve uzak durulması gereken 

bir alıĢkanlık olduğu izlenimini uyandırmaktadır. 

2.4.2. Kumar Oynamak 

Kumar sözlükte ortaya para koyarak oynanan talih oyunu Ģeklinde 

tanımlanmaktadır (Akalın 2011: 1524). Sürekli kumar oynayan, kumar bağımlısı 

olan insanlara da kumarbaz denilmektedir. ġans ve tahmine dayanan kumar 

niteliğindeki oyunlar hemen hemen her devirde, tüm toplumlarda  oynanmıĢtır. 

Ġnsanlar genellikle gençlik yıllarında kumarla tanıĢmaktadır. Bazıları  ç n sadece 

arada sırada, zaman geç rmek  ç n oynanan kumar, bazıları  ç n  se bağımlılık yaratan 

ve hastalıklı b r duruma dönüĢmekted r. Dünyanın çoğu yer nde sosyal b r sorun 
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olarak dikkat çeken kumar olgusu farklı Ģekillerde ama aynı amaçla ortaya 

çıkmaktadır (Bayındır 2018: 60). Kumar çoğu zaman bir bağımlılık olarak karĢımıza 

çıkmaktadır. Ġnsanlar kumar müptelaları yüzünden vakitlerinin ve nakitlerinin büyük 

kısmını kumarda harcamaktadır. Bu da baĢta kiĢinin kendisi olmak üzere ailesi ve 

çevresini olumsuz etkilemektedir.  

Kumar yüzünden insanların baĢlarına gelen olumsuz durumlar sinemanın ele 

aldığı konular içerisinde yer almaktadır. ĠncelemiĢ olduğumuz filmler içerisinde 

sadece 4 filmde 11 sahnede kumar iletisi vardır. En çok ileti 5 sahneyle BirleĢen 

Yollar filminde yer almaktadır. Sürgün filminde 3, Reis Bey filminde 2, Yalnız 

Değilsiniz filminde ise 1 sahnede kumar iletisi bulunmaktadır. Kumar oynamak ile 

ilgili iletiler Ģu Ģekildedir: 

BirleĢen Yollar filminde Feyza‟nın eĢi Selim kumar müptelasıdır. Oynadığı 

kumar oyunlarında sürekli kaybetmektedir. Bu filmden örnekler Ģu Ģekildedir: Feyza 

ve eĢi Selim kumar partisine gitmiĢlerdir. Selim masada kumar oynamaktadır. Selim: 

“Rest” der. Kumar oynadığı adam: “Gördüm” der. Selim elindeki paraları ortaya 

koyar. “Neyin var?” diye sorar. Kumar oynadığı adam: “Full as” diyerek masadaki 

jetonları önüne çeker. Selim de elindeki kartları sinirli bir Ģekilde masaya atar. 

(41:42-41:55) Diğer bir sahnede ise Selim, yine Feyza‟yla gittikleri gece 

eğlencesinde arkadaĢlarıyla kumar oynamaktadır. Feyza uzaktan onları izlemektedir. 

Kumar oynayanlardan biri: “Neyiniz var?” diye sorar. Diğeri: “3 vale” der. Selim: 

“Kazandınız” der. Kumar oynayanlardan biri: “ġansınız yok bu gece. Gene 

kaybettiniz” der. Selim o esnada kendilerini izleyen Feyza‟ya bakar ve masadakilere 

dönerek: “Çek defterim yanımda değil. Ama kredi açarsanız devam edebilirim” der. 

Kumarhane Sahibi: “Üzgünüz Selim Bey, Oyun çok büyüdü, karĢılayamayız. Sonra 

hala kapatmadığınız eski hesaplarda var” der. Selim: “Pekâlâ. Ġyi öyle olsun. Gün ola 

harman ola. Ama fazla bekletmeyeceğim sizi. Bir hafta sonra satın almazsam burayı 

bana da Selim demesinler” der ve sinirli bir Ģekilde masadan kalkar. Sahnenin 

devamında yaĢadığı bu kayıplarında etkisiyle eĢi Feyza‟yı herkesin içinde döver. 

(58:00- 1:03:15) 

Sürgün filminde öğretmenler odasında bir grup öğretmen oturmaktadır. 

Ġçlerinden iki tanesi spor loto oynamaktadır. Birinci Öğretmen elinde kupon: “1-0, O 



97 

maç garanti 1” der. Ġkinci öğretmen: “Göztepe‟yi yabana atma” der. Birinci 

öğretmen: “O zaman 13 yatar” der. (1:55-2:00) Filmin bir diğer sahnesinde ise 

Öğretmen‟in görev yaptığı köyün kahvesinde köylüler masanın etrafında iskambil 

kağıtları ile oynamaktadırlar. (29:45-30:00) 

Reis Bey filminde kahvede bulunan neredeyse herkes oturduğu masada 

iskambil kağıtlarıyla kumar oynamaktadır. Bu masalardan birisinde filmin 

karakterlerinden Katil lakaplı bir adam da vardır. Sahne Ģöyledir: Kahveci elinde çay 

tepsisiyle gezmektedir. O sırada Katil elinde iskambil kağıtları ile görülmektedir. 

Katil: “At bakalım. (Elindeki kâğıdı atar.) Al bakalım” der. O sırada kahveye Reis 

Bey girer. Herkes ona dikkat kesilir. Kahvedekiler bir anda onunla dalga geçmeye 

baĢlarlar. Katil elinde iskambil kağıtları olduğu halde: “Kesin lan. Kesin, iĢinize 

bakın. Rahat bırakın ihtiyarı” der. (36:55-38:20) 

Yukarıda örneklerini verdiğimiz sahnelerde kumarın olumsuz yanı seyirciye 

hissettirilmektedir. BirleĢen Yollar filminde Selim bir kumar müptelasıdır ve sürekli 

kaybetmektedir. Bu da davranıĢlarına olumsuz Ģekilde yansımakta, onu daha da 

agresif hale getirmektedir. YaĢadığı kayıplar onun eĢine dahi Ģiddet uygulamasına 

sebep olmaktadır. Sürgün filminde de öğretmenler ve köylüler türleri farklı olsa da 

kumar oynamaktadır. Öğretmenlerin topluma örnek olmaları gerekirken filmin bu 

sahnesinde okulda öğrencilerin görebileceği bir ortamda Ģans oyu türünde bir kumar 

oynaması olumsuz bir durumdur. Köylüler ise köyün kahvesinde vakitlerini iskambil 

oynayarak geçirmektedirler. Reis Bey filminde de olumsuz bir havada gösterilen 

kahvehanede bulunan insanlar, ellerindeki iskambil kağıtlarıyla görülmektedir. Bu 

sahnede yine olumsuz bir hava içerisinde davranıĢın yanlıĢlığı izleyiciye 

hissettirilmektedir.  

Görüldüğü üzere Milli Sinema akımı filmlerinde kumar olumsuz bir davranıĢ 

olarak izleyiciye aktarılmaktadır. Filmlerde kumar bağımlılığının kiĢiye ve çevresine 

vereceği zararlar iĢlenmektedir. Filmlerin içerisine yerleĢtirilen bu sahneler kumarın 

maddi manevi zararlarını ortaya koymaktadır. Bu sahneleri izleyen seyirci kumara 

özenmek yerine ondan uzak kalmayı isteyebilecek bir olgunluğa ulaĢabilir.  
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2.4.3. Sigara Ġçmek 

Sigara sözlükte: Ġnce kâğıda, kıyılmıĢ tütün sarılarak hazırlanan, silindir 

biçiminde, ağızdan dumanı çekilen nesne anlamına gelmektedir (Akalın 2011: 2108). 

Sigara kullanımı günümüzde madde bağımlılıklarından birisi olarak kabul 

edilmektedir. Dünyada tek baĢına en öneml  ölüm neden  olan s gara; tüket c s ne 

nak t, düzenl  olarak ödenen madd  b r bedel karĢılığında yaĢamsal zararlar veren ve 

merkezi s n r s stem  üzer nde uyarıcı etk ye sah p yegâne yasal, doğal bağımlılık 

yapıcı madded r. Ġçer ğ nde barındırdığı 4000‟den fazla değ Ģ k zararlı madde  le 

baĢta; akc ğer kanser , kalp hastalıkları ve d ğer nedenlere bağlı olarak dünyada her 

yıl m lyonlarca k Ģ n n ölümüne neden olmaktadır (Özcan vd., 2013: 152). 

Sigara geçmiĢten günümüze kadar birçok olumsuz özelliği ile karĢımıza 

çıkmıĢtır. Bilimsel olarak olumsuzlukları ispatlandıktan sonra birçok örgüt ve devlet 

tarafından kullanımına karĢı önlemler almak için birçok çalıĢmalar yapılmaktadır. 

Sigara kullanımı baĢta gençler arasında olmak üzere toplumun neredeyse her 

kesiminde görülmektedir. Ergenlik çağındaki gençlerin sigara kullanımına 

baĢlamalarında pek çok sebep vardır. Akran arasında güç gösterimi, kendini yetiĢkin 

gösterme, arkadaĢ çevresinden dıĢlanma korkusu gibi sebepler gençlerin sigara 

kullanımına baĢlamasında baĢlıca sebepler arasındadır. Sonuçlar ergenl k çağında 

olanların, baĢka ergenl k çağında olanlara değ l, yet Ģk nlere benzemek  ç n s gara 

kullandıklarını göstermekted r (Yolcu 2012: 144). 

Bunun yanında sinema filmleri ve televizyon dizileri de sigara kullanımına 

özendirme konusunda etkili olmaktadır. Sinema filmlerinde ve televizyon dizilerinde 

etk n b ç mde s gara sahneler  yer almaktadır. Bu sahneler  nsanların s garaya 

baĢlamasına neden olmaktadır. Sev len yıldızların s gara  çmesi, hayranlarının da 

sigaraya baĢlamasında etkin olmaktadır (Yolcu 2012: 139). 

ÇalıĢmamızın konusu olan filmleri incelediğimizde zararlı alıĢkanlıklar 

konusunda en çok ileti sigara ile alakalıdır. Bu iletiler genellikle karakterlerin 

ellerinde içerken görülmektedir. Sigara üzerine özel bir diyalog ya da bir mesaj 

yoktur. Sahneler görsel olarak aktarılmaktadır. Filmlerin baĢrol oyuncuları baĢta 

olmak üzere yardımcı oyuncularında sigara içtiği sahneler vardır. Filmin örnek 

oyuncusunun sigara içtiği sahneler dahi mevcuttur. ĠncelemiĢ olduğumuz filmler 
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içerisinde 11 filmde toplam 43 sahnede sigara iletisi bulunmaktadır. En çok sigara 

iletisi 10 sahneyle BirleĢen Yollar filmindedir. Bu filmden sonra 8 sahneyle Reis Bey 

filmi ise ikinci sıradadır. Hiçbir sigara iletisi olmayan film ise Kelebekler Sonsuza 

Uçar filmidir. Bu sahnelerin bazıları Ģu Ģekildedir: 

Gençlik Köprüsü filminde Mehmet abisinin evinde kalmaktadır. Odasında 

sigara içmektedir. O sırada abisi ve yeğeni Abdullah odanın dıĢında tartıĢmaktadırlar. 

Abisi, Abdullah‟a sert bir üslupla: “Neredeydin bu vakte kadar?” der. Annesi: 

“Nerede olacak. Yine top peĢindedir” der. Abisi: “Ne bu lan her gün top. Hani 

mektebin hani dersin” der. Abdullah: “Eee” diyerek elini sallar ve amcasının kaldığı 

odaya girer. “Ya nedir bu her gün dırdır. ġöyle bir gün kafamızı dinleyemeyecek 

miyiz? Her hareketimiz kabahat” der. O sırada amcasının masanın üzerinde duran 

sigara paketinden bir dal sigara alır ve yakar. Amcası Mehmet‟te elinde sigarasıyla 

onu dinlemektedir. (5:10- 5:40) Filmin bir baĢka sahnesinde öğretmenler odasında 

öğretmenler sigara içerken görünmektedir. Liseler arası müzik yarıĢmasında Ġstanbul 

birincisi olan Mine hakkında konuĢmaktadırlar. Sahne Ģöyledir: Öğretmenlerden 

birisi: “Okulumuz için küçümsenmeyecek bir baĢarı bu” der. BaĢka bir öğretmen: 

“Mine ve arkadaĢlarına okul adına birer hediye vermek lazım Müdür Bey” der. 

Müdür: (Elinde sigarasıyla) “Tabi bende aynı Ģeyi düĢünüyordum” der. (42:32-

42:42) 

Garip Bir Koleksiyoncu filminde, filmin baĢrol oyuncusu BeĢir evde 

sigarasını içmektedir. (51:50-51:55) BaĢka bir sahnede BeĢir‟in dünürü Hulusi Bey 

sahneye elinde sigara ile girmektedir. (1:24:22-1:24:35)  

Reis Bey filminde Mahkemede duruĢma esnasında tanık olarak ifade verecek 

olan Kahveci, bekleme salonunda sigara içmektedir. Aynı sahnenin devamında 

annesini öldürmekle yargılanan gencin kahvehanede kumar oynarken ağzında sigara 

olduğu görülmektedir. (9:40-11:00) filmin baĢka bir sahnesinde Savcı sorgu odasında 

sigara içmektedir. (32:15-32:25)  

BirleĢen Yollar filminde filmin baĢrol oyuncusu olan Bilal‟in birçok sigara 

içme sahnesi bulunmaktadır. Sahnelerden ilki filmin ilk sahnelerinden birisidir. Bilal 

okulun kantininde ders çalıĢırken aynı zamanda elinde sigara vardır. (00:40-00:50) 

Feyza‟yı bir kaza sonucu hastaneye götürmüĢtür. Orada doktorun Feyza‟yı 
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muayenesini beklerken sigara içmektedir. (19:30-19.40) Filmin kötü karakteri 

Selim‟in de sigara içme sahneleri bulunmaktadır. Bir sahnede Selim kumar 

oynamaktadır. Ağzında sigara vardır. (41:40-42:05) 

Bize Nasıl Kıydınız filminde Rabia‟nın babası Ġhsan evde yemek sofrasında 

hem içki hem de sigara içmektedir. (40:05-40:30) 

Yukarıda alıntıladığımız sahneler sigara ile ilgili yer alan sahnelerden 

bazılarıdır. ĠncelemiĢ olduğumuz filmlerin hiçbirinde sigara, sahnelerin ana teması 

değildir. O sebeple hiçbir filmde sigara özelinde bir diyalog yoktur. Bu filmlerde 

sigara içen bazen filmin örnek alınacak karakteri bazen de filmin kötü karakteridir. 

Gençlik Köprüsü filminde amca ile yeğeninin beraber sigara içmesi dikkat 

çekmektedir. Aile büyüklerine saygı gereği küçükler büyüklerinin yanında sigara 

içmeyi istemeye bilir. Ama bu sahnede belki de aralarındaki yaĢ farkının az 

olmasının da etkisiyle amca ile yeğen beraber sigara içmektedir. Bu sahne aile 

büyüklerinin yanında sigara içmenin olağan bir durum olabileceği izlenimi 

uyandırabilir. Filmin baĢka bir sahnesinde öğretmenler odasında sigara içen 

öğretmenlerin gösterilmesi de özendirici bir davranıĢ olarak algılanabilir. Çünkü 

toplumun rol modeli olması gereken öğretmenlerin sigara içmesi kötü bir alıĢkanlık 

olan sigaranın normalleĢmesine sebep olabilir.  

BirleĢen Yollar filminin baĢrol oyuncusu Bilal‟in hastane önünde Feyza‟nın 

muayene sonucunu beklerken sigara içmesi, Selim‟in kumar oynarken stresten sigara 

içmesi de izleyicide stresli anlarda sigara içmenin kiĢiyi sakinleĢtireceği izlenimini 

vermektedir. Aynı filmin ilk sahnesinde Bilal‟in ders çalıĢırken sigara içmesi de 

gençlere olumsuz bir mesaj vermekte, ders çalıĢmanın ve sigaranın aynı ortamda 

bulunabileceği izlenimini sebep olabilmektedir. 

Diğer filmlerin sahnelerinde de sigaranın hayatın içinde normal bir Ģey olarak 

algılanabilir. Sorguda sanığı dinleyen savcının sigara içmesi, BeĢir‟in evde 

dinlenirken sigara içmesi, Hulusi Bey‟in de yine aynı Ģekilde evde sigara içmesi, 

Rabia‟nın babası Ġhsan‟ın yemek sofrasında sigara içmesi kötü bir alıĢkanlık olan 

sigaranın normal bir madde gibi algılanmasına, gündelik hayatın bir parçası gibi 

görülmesine sebep olabilir. Diğer bağımlılık yapan alıĢkanlıklar olumsuz bir 

durumda karĢımıza çıkmaktayken sigara kullanımı incelemiĢ olduğumuz filmlerde 
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normal bir durummuĢ gibi gösterilmektedir. Bu da izleyicide sigara içmeye yönelik 

özendirici bir durum oluĢturabilir.  

2.4.4. UyuĢturucu Kullanımı 

UyuĢturucu sözlükte: KiĢiyi hareketten, gereği gibi düĢünmekten alıkoyan, 

uyuĢturan madde anlamına gelmektedir (Akalın 2011: 2432). UyuĢturucu, bireyin 

sinir sistemini etkileyerek ruhsal durumunu değiĢtirebilen, organizmanın ve 

duyuların normal iĢleyiĢini engelleyen maddedir. Bu madde insan vücuduna 

dıĢarıdan alınır. Alınan madde doğal ve iĢlenmiĢ Ģekilde olabilir. Bu madde 

alındıktan sonra düĢünme ile ilgili iĢlevlerin azalmasına, dikkatin azalmasına, 

dikkatin dağılmasına ve bilinç bulanıklığına neden olur (Sevil 1998: 7). 

UyuĢturucu maddeler kiĢinin bilincinin kaybolmasına sebep olduğu gibi 

bağımlılık yapan özelliği ile de tehlike arz etmektedir. UyuĢturucu bağımlısı olan 

bireylerin kendilerine sağlık açısından birçok zararı vardır. UyuĢturucu 

bağımlılığının tedavi olmakla birlikte tedavisi uzun bir süreçtir. UyuĢturucu 

kullanmak sadece aklı ve fikri iĢlemez hale getirmekle kalmaz, insanın sinir 

sistemini, akli dengesini ve beden sağlığını da bozar. Kendisinde doğuĢtan var olan 

tabii hasletleri ve güzellikleri yok eder (Akgül 1999: 83). 

UyuĢturucu ticareti suç örgütleri baĢta olmak üzere bazı kesimlerce önemli 

bir gelir kaynağıdır. Bu sebeple yasa dıĢı örgütler bu yolla ciddi paralar 

kazanmaktadırlar. Yeni müĢteriler kazandırmak içinde çeĢitli yollara 

baĢvurmaktalardır. Gençler özellikle bu örgütlerin en önemli müĢterileri 

konumundadır. Gençlere ulaĢmak adına birçok yönteme baĢvururlar. Bu da 

uyuĢturucu maddelere gençlerin rahatlıkla ulaĢabileceği anlamına gelmektedir. 

Devletler ve sivil toplum örgütleri baĢta olmak üzere toplumun büyük bir kısmı bu 

bağımlılığın önlenmesi adına çalıĢmalar yürütmektedirler. 

Sinema filmlerinde uyuĢturucu madde kullanımı karĢımıza çıkmaktadır. 

Sinema ekranına yansıyan uyuĢturucu sahnelerinin kimisi özendirici nitelikte 

olmakla birlikte uzaklaĢtırıcı etkisi olan sahnelerde bulunmaktadır. Bu durum sinema 

filmini ekrana taĢıyan yapımcı ve yönetmenin tutumuyla ilgilidir. ÇalıĢmamızın 

konusu olan filmleri incelediğimizde uyuĢturucu ile ilgili sadece 2 filmde 3 sahnede 
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ileti bulunmaktadır. Bu iletilerden ikisi Reis Bey filminde diğeri ise Yalnız 

Değilsiniz filmindedir. Bu iletiler Ģu Ģekilde ekrana yansımaktadır: 

Reis Bey filminde kahveci bir adamla konuĢmaktadır. Kamera kahvecinin 

eline odaklanmıĢtır. Kahveci cebinden çıkardığı uyuĢturucu paketini gizlice 

karĢısındaki adama verir. Kahveci: “Al bakalım iyi maldır kıymetini bil” der. Adam 

kahveciye para verip ve paketi cebine koyar. (36:45-36:50) Filmin baĢka bir 

sahnesinde Reis Bey kahvede bulunanlara konuĢma yapmaktadır. O esnada kahveye 

polis baskını gerçekleĢir. Kahveci cebindeki uyuĢturucu paketlerini çaktırmadan Reis 

Bey‟in cebine koyup kaçar. (53:00-53:05) 

Yalnız Değilsiniz filminde ise uyuĢturucu ile ilgili sahne Ģöyledir: Serpil 

üniversiteden arkadaĢlarıyla beraber bir eve eğlenmeye gider. ArkadaĢları evde 

açtıkları müziğin eĢliğinde dans ederler. Kanepede bir kız ile erkek yan yana 

oturmaktadır. Kız, erkek arkadaĢından iĢaretle bir Ģey ister. Erkek cebinden çıkarttığı 

paketi kıza verir. Kız lavaboya gider ve aldığı uyuĢturucu maddeyi kullanır. (14:20-

15:15) 

Reis Bey filminde uyuĢturucu ile alakalı bir kullanım sahnesi yoktur. Sadece 

kahvecinin bir sahnede uyuĢturucu satıĢı diğer sahnede ise uyuĢturucuyu saklaması 

vardır. Yalnız Değilsiniz filminde de görsel olarak uyuĢturucu kullanım sahnesi 

vardır. ArkadaĢının uyuĢturucu paketini alan kızın onu kullandığı sahne görsel olarak 

verilmektedir. Bu sahneler izleyicileri uyuĢturucu maddeye özendirici bir izlenim 

oluĢturacak düzeyde değildir. UyuĢturucuyu özendirici bir anlatım yoktur. Bu 

sahneler filmlerin genel havası içerisinde uyuĢturucuya karĢı olumsuz hava 

oluĢturacak Ģekildedir. 
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SONUÇ VE ÖNERĠLER 

Bu çalıĢma, 1970‟li yıllarda ilk örneğini veren daha sonra Türk sinema 

tarihinde birçok film ortaya koyan Milli Sinema akımı filmlerinden 12 filmin din ve 

değer içerikli iletilerin yer alıp almadığını, yer alanların ise ne Ģekilde ekrana 

verildiğini incelemeyi amaçlamaktadır. 

Din hayatın merkezinde yer alan önemli bir olgudur. Din dünyanın neresine 

gidilirse gidilsin insanlığın karĢısına çıkar. Bu sebeple dinsiz bir toplum bulmak 

mümkün değildir. Din bu haliyle hayatın her alanında bir yer edinir. Birey ve toplum 

bir değer sistemine sahip olmadan yaĢayamaz. Değerler bireylerin ve toplumların 

hayatlarının merkezinde yer alır. Değerler, insanların bedensel davranıĢlarını 

tanımladığı gibi, duygu ve düĢünce dünyalarına etki ederek biçimlendirir. Din ve 

değer kavramı insanın hayatının bu kadar içindeyken onsuz bir sanat eseri, bir edebi 

eser düĢünmek mümkün olamaz. Sinemada doğduğu ilk andan itibaren bu konuları 

iĢlemeye baĢlamıĢtır. Bu iĢleyiĢ kimi zaman din ve değerleri yüceltmeye yönelikken 

kimi zaman da görmezden gelme hatta küçük görmeye kadar gitmiĢtir. 

Sinema filmlerinde yer alan din ve değerlerle ilgili iletiler izleyici üzerinde 

önemli etki bırakmaktadır. Kamera kimin kontrolündeyse ekrana onun istediği 

görüntüler gelmektedir. Bu yönüyle sinema etkili bir algı aracı olabilmektedir. 

Dünya sinemasına yön veren Hollywood baĢta olmak üzere birçok ülke sineması, 

sinemayı bir algı aracı olarak kullanmaktadır. Ülkelerin dünya siyaseti, tüketim 

kültürü, inançla ilgili meseleleri sinema aracılığıyla diğer ülke ve kültürlere 

aktarılmaktadır. 

Ülkemizde sinema bir eğlence aracı olarak kabul görmüĢ ve uzun yıllar resmî 

ideolojinin yönetmeni olarak kabul edilen Muhsin Ertuğrul tarafından çekilen filmler 

izleyiciyle buluĢmuĢtur. Bu filmlerde dini değerler arka planda kalmıĢ, kimi zaman 

da yerilmiĢtir. Bunun yanında müstehcen içerikli filmler de çekilmiĢtir. Bu da 

Anadolu halkının büyük bir kesiminin sinemadan uzaklaĢmasına sebep olmuĢtur. 

Ticari kaygılar sebebiyle yapımcılar ve yönetmenler tarafından sinemadan uzaklaĢan 

halkı tekrar sinemaya çekmek amacıyla özellikle peygamber ve sahabelerin yer 

aldığı hazreti filmler akımı baĢlamıĢtır. Uzun yıllar çekilen bu filmler, Anadolu 
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halkının sinemayla barıĢmasını sağlamıĢ ama ticari kaygılarla çekildiği için birçok 

tarihi ve dini hatalar filmlerde sıklıkla yer almıĢtır. 

Sinemanın din ile iliĢkisi üzerine Ġslami hassasiyete sahip yazarlar tarafından 

bazı yazılar yazılmıĢtır. Özellikle 1950‟li yıllarda yayınlanan dergi ve gazetelerde 

sinemanın din ile ilgisi ve sinema aracılığıyla Ġslam‟ı ve ahlaki değerleri anlatmak 

gerektiği üzerine yazılar yayınlanmıĢtır. Bu yazıların neticesinde 1970 yılında 

BirleĢen Yollar filmiyle ilk defa Ġslam dininin merkezde olduğu dini içerikli bir film 

çekilmiĢtir. Yücel Çakmaklı‟nın yönetmenliğini yaptığı film Milli Sinema akımının 

ilk filmi olarak kabul edilmiĢtir.  

1970 yılında baĢlayan Milli Sinema akımı serüveni iniĢli çıkıĢlı bir süreç 

geçirmiĢtir. Bu akımın yönetmen ve yapımcıları ekonomik sıkıntılar içerisinde 

filmlerini çekmeye çalıĢmıĢlardır. Yine Milli Türk Talebe Birliği bünyesinde kurulan 

sinema kulübünde bu akımın fikri alt yapısını oluĢturmak için çalıĢmalar yapılmıĢtır. 

Bütün bunlar neticesinde 1970-1995 yılları arasında bu akımla özdeĢleĢen onlarca 

film çekilmiĢtir. Bu filmlerin yönetmen ve yapımcıları din ve değerleri ön planda 

tutmaya çalıĢarak din ve değerler konusunda izleyiciye olumlu mesajlar verme 

çabasında olmuĢlardır. Bunun neticesinde inanç ve değerlerine bağlı insanlar bu 

filmlere ilgi göstermiĢlerdir.  

Sinema sektörünün din ve değerleri yok sayan ya da yeren filmlerine karĢı bir 

mücadele ruhuyla Milli Sinema akımı filmleri çekilmiĢtir. Milli Sinema akımının ilk 

eserinden sonra bu anlayıĢla çekilen filmlerle yönetmen ve yapımcılar mesajlarını 

izleyiciye aktarmaya çalıĢmıĢlardır.  

AraĢtırmacılar Milli Sinema akımını 3 döneme ayırarak incelemektedir. Bu 

dönemler baĢlangıç dönemi, yükseliĢ dönemi ve duraklama dönemi olarak 

isimlendirilmektedir. ÇalıĢmamızda baĢlangıç ve yükseliĢ dönemi filmleri içerisinde 

yer alan 12 filmi inceledik. Seçilen filmlerde araĢtırmamızda konu edilen din ve 

değerlerle ilgili iletiler aranmıĢtır. Bulunan iletiler baĢlıklar altında incelenmiĢtir. 

Filmlerde bulunan din ve değerlerle ilgili iletilerin diyalogları ve iĢleniĢ Ģekilleri 

metne aktarılmıĢtır. 
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„Milli Sinema Akımında Filmlerinde Din ve Değer Algısı‟ adlı çalıĢmamızın 

birinci bölümünde sinema, din ve değer kavramlarına değinilmiĢtir. Daha sonra 

sinemanın tarihsel geliĢim süreci ve ülkemize giriĢi hakkında bilgilere verilerek 

ülkemizde etkili olan sinema akımlarına genel bir bakıĢ yapılmıĢtır. Ġkinci 

bölümdeyse Milli Sinema akımının tarihsel geliĢim süreci ve bu akımın 

yönetmenlerinden bahsedilmiĢtir. Daha sonra bu filmlerde yer alan din ve değerler 

incelenmiĢtir. Değerlerin olumlu olanlarının yanında olumsuz değer içeren iletilerde 

çalıĢmamızda ele alınmıĢtır. Genel olarak çalıĢmamızda filmlerin dinin; inanç, ibadet 

ve ahlak boyutu incelenmiĢtir. 

ĠncelemiĢ olduğumuz Milli Sinema akımı filmlerinde inançla ilgili 4 baĢlıkta 

ileti olduğu tespit edilmiĢtir. Allah inancı, Kaza ve kader inancı, Peygamber inancı 

ve Ahiret inancıyla ilgili toplam 47 ileti vardır. En çok iletinin olduğu baĢlık 31 

sahneyle Allah inancı yer aldığı görülmüĢtür. Ġkinci sırada 9 sahneyle ahiret inancı, 

üçüncü sırada 5 sahneyle kaza ve kader inancıyla ilgili iletilerdir. Peygamber 

inancıyla ilgili ise sadece 2 sahnede ileti tespit edilmiĢtir. Ġnançla ilgili en çok iletinin 

yer aldığı film 9 sahneyle Minyeli Abdullah filmidir. En az iletiyse 1 sahneyle 

Ölümsüz Karanfiller filmidir. Melek ve Kutsal kitap inancıyla ilgili de hiçbir ileti 

tespit edilmemiĢtir. 

Ġnançla ilgili iletilerin filmlerde genellikle olumlu olarak yer aldığı 

görülmektedir. Bu da bu akım filmlerinin inançla ilgili doğru bilgiler verdiğini 

göstermektedir. Bu yönüyle inançla ilgili yer alan iletiler iĢlevsel bir özelliğe sahiptir. 

Daha çok sözel kimi yerlerdeyse hem sözel hem de görsel olarak bu iletiler 

verilmektedir. Bu iletilerin din eğitiminde kullanılabilecek içeriklere sahip olduğu 

görülmektedir. 

ĠncelemiĢ olduğumuz filmlerde ibadetlerin de sıklıkla iĢlendiği görülmüĢtür. 

Namaz, dua, Kur‟an-ı Kerim okuma, oruç ve zekât-sadaka ilgili iletilerin yer aldığı 

görülmektedir. 12 filmde toplam 75 sahnede ibadetle ilgili sahne vardır. Ġbadetlerle 

ilgili en çok ileti yirmi sekizer sahneyle dua ve namaz ibadetlerindedir. Kur‟an-ı 

Kerim okuma 12, oruç 4, zekât-sadaka ibadetiyse 3 sahnede ileti olarak vardır. 

Ġbadetlerin somut davranıĢlarla yapılması ekrana rahatlıkla aktarılmaktadır. Özellikle 

namaz ibadetinin yer aldığı sahnelerin baĢtan savma Ģekilde olmayıp kurallarına 
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uygun özenilmiĢ Ģekilde ekrana aktarıldığı görülmüĢtür. Bunun yanında diğer 

ibadetler de özenli Ģekilde ekrana yansımaktadır. Filmlerde ibadetlerle ilgili 

mesajların olumlu bir havada ve rol model karakterler üzerinden aktarılıyor oluĢu da 

bu sahnelerin din eğitiminde faydalanmak için kullanıĢlı hale gelmesini 

sağlamaktadır. Hac ibadetiyle ilgili hiçbir ileti de tespit edilmemiĢtir. Hac ibadetinin 

yer almayıĢını filmlerin iĢlediği konular gereği hac ile ilgili bir konunun olmamasına 

bağlayabiliriz. 

Milli Sinema akımı filmlerinde yer alan değerlerle ilgili olumlu iletiler 

incelendiğinde adalet, merhamet, paylaĢma, yardımlaĢma, vefa, selam, sabır, saygı, 

sevgi, vatanseverlik, çalıĢkanlık gibi iletilerin yer aldığı görülmektedir. Bu filmlerin 

yönetmenlerinin ve yapımcılarının Ġslami hassasiyetlere sahip olmaları değerlerle 

ilgili olumlu iletilerin filmlerin genelinde hâkim olduğunu göstermektedir. ÇalıĢma 

konumuz olan 12 filmde toplam 162 olumlu ileti yer almaktadır. PaylaĢma-

yardımlaĢma ve saygı değerleri en çok iletinin olduğu değerlerdir. Değerlerle ilgili 

bu kadar çok olumlu iletinin olması bu filmlerin değerler eğitimi ve din eğitiminde 

kullanılabilecek görsel materyal imkânı sağlamaktadır. Filmlerin tamamının ya da 

ilgili kesimlerinin kesitler halinde gösterilmesi mümkündür. 

Değerlerle ilgili olumsuz iletilerde ise bu davranıĢların yerildiği ya da 

özendiricilikten uzak olduğu görülmektedir. Filmlere bakıldığında 11 olumsuz 

değerin filmlerde yer aldığı tespit edilmiĢtir. ġiddet, zorbalık, hakaret, alay etmek, 

dedikodu, iftira, yalan, kibir, cimrilik, müstehcenlik ve hırsızlık filmlerde yer alan 

olumsuz değerlerdir. Bu olumsuz davranıĢların yer aldığı sahnelerin genellikle 

filmlerin olumsuz karakterleri tarafından yapıldığı görülmüĢtür. Bu sahnelerin bu 

Ģekilde seyirciye aktarılması, olumsuz davranıĢların fark edilip bu davranıĢların 

kötülüğü konusunda  zley c ler n bilinçlendirilmesi hedefiyle yapılmıĢ olabilir.  

Filmlerde bağımlılık yapan kötü alıĢkanlıklarla ilgili bazı sahnelerin de tespiti 

yapılmıĢtır. Sigara kullanma, uyuĢturucu, içki-alkol ve kumar bu filmlerde tespit 

edilen bağımlılık yapan kötü alıĢkanlıklardır. Burada dikkat çeken konu filmlerde 

sigara kullanımının çok yoğun olmasıdır. Sadece Kelebekler Sonsuza Uçar filmi 

hariç bütün filmlerde sigara kullanımıyla ilgili ileti vardır. Bu iletilerde sigara 

kullanan karakterlerin bir kısmı filmlerin olumlu karakterleridir. Bu durum 
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izleyicinin sigara kullanımına meyletmesine sebep olabilir. Sigara kullanımı dıĢında 

yer alan kötü alıĢkanlıklar filmlerde, seyircinin uzak durması gerektiği izlenimi 

verecek Ģekilde ele alınmıĢtır.  

ÇalıĢmamızda Milli Sinema akımının din ve değerlere yaklaĢımının nasıl 

olduğu, filmlerde bu konuları nasıl iĢlendiği sorularının cevapları irdelenmeye 

çalıĢılmıĢtır. Buna göre elde edilen sonuçlar doğrultusunda Ģu önerilere yer 

verilebilir: 

1. Milli Sinema akımı filmleri olumlu din ve değer algısı sebebiyle din ve 

değerler eğitiminde eğitim materyali olarak kullanılabilir. 

2. Bu filmlerin ele aldığı konular film yönetmen ve yapımcıları tarafından 

geliĢtirilerek sinema teknolojisinin yeni imkanlarıyla tekrardan çekilebilir. 

3. Din ve değerler konusunda verilmek istenen olumlu mesajları seyirciye 

etkili bir biçimde aktarmak için din ve değerler eğitimi alanında uzman kiĢilere 

danıĢılabilir. 

4. Dini konularla alakalı seyirciye verilmek istenen mesajlar doğrudan 

verilmek yerine bu filmlerin senaryolarında olduğu gibi bir olayın akıĢı içerisinde 

verilmesi, istenen mesajları seyirci üzerinde daha etkili kılabilir. 

5. Değerlerle ilgili olumlu iletilerin yer aldığı filmlerin sayıları arttırılarak 

sinema aracılığıyla izleyicilere bu davranıĢların aktarılması sağlanabilir. 

6. Sinemanın insanlar üzerindeki etkisinin bu kadar açık olduğu bir dönemde 

yetiĢtirilecek senarist, yönetmen ve yapımcılar sayesinde toplumda arzu edilen 

olumlu davranıĢlar sinema filmleri aracılığıyla geliĢtirilebilir. 
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