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ONSOZ

"Avrupa'nin bir yerin de bir istasyon. Bacasindan fosur fosur kara dumanlar
savuran bir lokomotif, pesinde takili vagonlar duruyor. Rihtimin {izerinde telasl telasl
insanlar gidip geliyor. Amma ne gidis gelis! Hepsini sara nobetine tutulmus sanirsiniz.
Hareketler o kadar hizli, 6l¢iisliz ve acayip ki. Tren kalkti. Bittabi sessiz sedasiz. Aman
Yarabbi! Ustiimiize dogru geliyor. Zindan gibi salonun ic¢inde kimildamalar oldu.
Trenin perdeden firlayip seyircileri ¢ignemesinden korkanlar ihtiyaten yerlerini terk
ettiler galiba. Hani ya, ben de korkmadim degil; lakin merak galip gelip beni iskemleye
mihladi. Bereket versin ki, tren ¢cabuk gecti gitti. Iki dakika kadar ara verdiler. Bu sefer
bir boga giiresi seyrediyoruz. Azili hayvanlar perdeden {iistlimiize dogru segirttikge
yiiregimiz agzimiza geliyor. Bu film daha yaman, onu onceden gdstermis olsalardi,

salonda kimsecikler kalmazdi. Tren bizi sinematografa alistirmig oldu."

Bu satirlarin  sahibi 1896 yilinda Istanbul Beyoglu'ndaki Sponeck
Birehanesi’nde ilk sinema gosterimlerinden birini izleyen, Ercliment Ekrem Talu
ekranda izledigi goriintiiler karsisinda hissettiklerini bu sekilde aktariyor. Bu
gosterimden yaklagik bir yil 6nce Lumiere Kardeslerin 28 Aralik 1895'te Paris’te
diizenledikleri ilk gosteriyle kamuoyuna tanittiklar1 sinematograf, ¢cok kisa bir siirede
biitiin diinyay1 etkisi altina almistir. Sinemanin bu biiyiilii diinyas: insanlar1 etkilemistir.
Ciinkii sinema bizlere gordiigiimiiz veya daha once hi¢ gormedigimiz seyleri tekrar
tekrar izleme imkan1 vermistir. Bu biiyiili diinya yedinci sanat olarak kabul edilmistir.
128 yillik ge¢misiyle sinema, sanat dallarinin en yenisi olmasina ragmen en ¢ok ilgiyi

de ¢ekmistir.

Sinema devletler ve ideolojiler i¢inde ideal bir propaganda aract olmustur.
Bunun en ilging 6rneklerinden birisi Amerika Birlesik Devletleri’nin Vietman savasi
hezimetidir. ABD, savasta hezimete ugramasmna ragmen savasi kazandigina dair
propaganda yapmak i¢cin Rambo filmlerini g¢ekilmesini saglamistir. Halkina ve diinyaya
bu filmlerle sanki bir zafer kazanilmis gibi algi olusturmustur. Rambo karakteriyle
savaglar kazanan bir karakter olusturmustur. Sinema olmayani olmus gibi gdsteren,
ekrana yansittig1 goriintiiyle insanlarin zihinlerine, duygularina ve diislincelerine yon

veren bir alandir. Tasidig1 bu 6zellikleriyle sinema biiyiilii bir diinyadir.



Sinematograf aletinin icadindan yaklagik bir yil sonra Osmanli Devleti
topraklarina da giren sinema hem sarayda hem de halkta biiylik bir ilgi gérmistiir. Bu
ilgi Cumbhuriyetin ilanindan sonra da devam etmistir. Tiyatro yOnetmenleri ve
sanatcilar1 tarafindan sinemada yerli filmler iiretilmistir. Ozellikle Cumhuriyetin ilk
yillarinda resmi ideolojinin yonetmeni olarak kabul edilen Muhsin Ertugrul tarafindan
Tiirk Sinemas1 yonlendirilmistir. Muhsin Ertugrul’un yonlendirdigi Tiirk sinemasi dine

mesafeli durmus hatta yermistir.

Ulkemizde Islami hassasiyetlere sahip yonetmen ve yapimcilarin sinemaya girisi
1960’11 yillarin sonuna dogru gergeklesmistir. Resmi ideolojinin dine olan mesafesi,
sinemay1 elinde bulunduran yonetmenlerin dini ve degerleri asagilamasi veya yok
saymasi biiyiikk problem olmustur. Dini ve ahlaki degerleri asagilama, kotii adam
roliinde olan dini karakterler sinema filmlerinde izleyicinin karsisina ¢ikmistir. Bu
durum bu tarz filmleri izleyen insanlarin dine, ahlaki degerlere ve dindar insanlara
mesafeli olmalaria hatta 6n yargili olmalarina sebep olmustur. Bunun yaninda dindar

insanlarda bu tarz filmler sebebiyle sinemadan uzaklagsmistir.

Iste boyle bir dénemde Yiicel Cakmakl1 biiyiik bir yol acarak arkadaslariyla Elif
Film sirketini kurmustur. Daha sonra bu sirketin biinyesinde 1970 yilinda Birlesen
Yollar filmiyle sinemada bir yiiriiyiisiin ilk adimin1 atmistir. Birlesen Yollar filmi Islami
hassasiyetlerin ele alindigi, dini degerleri igerisinde barindiran bir film olmustur. Bu
filmden sonra ise Milli Sinema olarak kabul goren akim ortaya c¢ikmustir. Islami
hassasiyete sahip Yiicel Cakmakli, Salih Diriklik, Mesut Ugakan, Ismail Giines gibi
yonetmen ve yapimcilar tarafindan merkezinde dini ve ahlaki degerler olan, Islam’in
yiiceltildigi filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Islami inang ve degerlerin aktarilmasi adina
sinema bir cephe olmustur. Bu filmler sinemadan uzak duran Anadolu halkin1 beyaz

perdeye ¢ekmis ve bir ddoneme damgasini vuran filmlere imza atilmistir.

Milli Sinema Akiminda Filmlerinde Din ve Deger Algis1 adli ¢alismamizin
birinci boliimiinde sinema, din ve deger kavramlarma deginilmistir. Daha sonra
sinemanin tarihsel gelisim siireci ve ililkemize girisi hakkinda bilgilere yer verilerek
{ilkemizde etkili olan sinema akimlarma genel bir bakis yapilmistir. ikinci boliimdeyse
Milli Sinema akiminin tarihsel gelisim siireci ve bu akimi yonetmenlerinden
bahsedilmistir. Daha sonra bu filmlerde yer alan din ve deger igerikli sahneler
incelenmistir. Se¢ilen filmler titizlikle izlenmis, din ve deger icerikli mesajlar tasiyan

sahneler calismamizda 6rnek olarak aktarilmistir. Degerlerin olumlu olanlarinin yaninda



olumsuz deger igeren iletilerde calismamizda ele alinmistir. Genel olarak ¢alismamizda

Milli Sinema akimi filmlerinin; inang, ibadet ve ahlak boyutu incelenmistir.

Boyle onemli bir konuda calisirken bircok kisinin yardim ve desteklerini
gordim. Bu anlamda sadece din egitimi alaninda degil hayata dair bilgi ve
tecriibelerinden istifade ettigim, tezin tamamlanmasinda gosterdigi ilgi ve anlayistan
dolay1 danisman Hocam Prof. Dr. Hiiseyin YILMAZ’a, tezimle alakali siirecleri sorarak
calisgma konusunda beni yonlendiren eden Prof. Dr. Mehmet BAHCEKAPILIya,
sinema ve din egitimi alaninda ¢alisma yapma konusunda bizleri her zaman tesvik eden,
yonlendirme ve yapici elestirileriyle tezin bu halinin olusmasina katki veren Dog. Dr.
Bilal YORULMAZ hocama ve kendisinden ¢ok sey 6grendigim ve halende 6grenmeye
devam ettigim Prof. Dr. Mehmet Zeki AYDIN hocama, tezimin jiiri iiyeligini yapan ve
yapici degerlendirmeleriyle katki saglayan Dr. Ogr. Uyesi Hact Mustafa KIRIS hocama
tesekkiirti bir borg biliyorum. Yine bu tez iizerine fikirlerinden istifade ettigim Mustafa
Yasir KACMAZ’a da tesekkiir ediyorum.

Kisa bir siireligine de olsa yaninda calistigim, “Hepimiz sonsuz karelerden
olusan bir filmin i¢indeyiz” soziiyle hayat1 6zetleyen, Milli Sinema filmlerinin yagayan
en 6nemli ismi yonetmen Mesut UCAKAN’a bu konudaki onciiliigii, tesvik ve filmlere

erisme konusunda verdigi katkilar i¢in tesekkiir ediyorum.

Egitim hayatimda her zaman yanimda olan, beni yetistiren, desteklerini higbir
zaman esirgemeyen kiymetli anne ve babama Rabbimden saglikli, hayirli omiirler

diliyorum.

Bu c¢alismanin en basindan sonuna kadar yanimda olan ve biiyiik bir sabirla
calismam i¢in beni tesvik eden, yazdiklarimi okuyan ve yapict elestirilerle tezin

sekillenmesine yardimci olan kiymetli yol arkadagim degerli esime tesekkiir ediyorum.

Bu zamana kadar ilimlerinden istifade ettigim biitlin hocalarima siikranlarimi

sunuyorum. Bizi ilim yolundan ayirmayan Rabbime hamd ediyorum.
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OZET

Sinema, yedinci sanat olarak kabul edilen ve glinimiuzin en etkili
propaganda araclarindan birisidir. Ulkeler sinema ile bagka iilkelere
kiiltiirlerini, diisiincelerini, inanglarin1 rahatlikla aktarabilmektedir. Ulkemizde
sinema dogdugu ilk yillardan itibaren kendisine yer bulmustur. Etkisi ilk
baslarda fark edilemese de daha sonraki yillarda biiyiik bir sektér haline
gelmistir. Sinema filmlerinin degismez konusu olan din hem iilkemiz hem de
diinya sinemasinda hep kendisine bir yer bulmustur. Bu yer bulus kimi zaman
olumsuz, kimi zaman goérmezden gelme, kimi zaman da saygin bir konumda
olmustur. Bu calismamizda iilkemizin sinema akimlarindan kabul edilen Milli
Sinema Akimi filmlerinde din ve deger kavramlarini nasil beyaz perdeye
yansittigin1 ele alarak bazi 6rnek sahneler tuzerinden bir degerlendirme

yapilacaktir.

Calismamizda nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi
yontemi kullanilmig ve aragtirma verileri bu yontemle elde edilmistir. Arastirma
verilerinin ¢6ziimlenmesi ve yorumlanmasinda kategorisel icerik analizi,

betimsel analiz yapilmistir.

Milli Sinema akimu filmlerinde din ve degerlerle ilgili iletiler genellikle
olumlu bir sekilde ele alinmistir. Inang, ibadet ve ahlak ile alakal iletilerin kimi
zaman karsilikli diyaloglarla kimi zaman da sadece gorsel olarak islendigi
gorulmistiir. Genel olarak bir kisinin hidayeti lizerinden anlatilan filmlerde ise
olumsuz iletilerin ardindan kisinin degisimiyle davranislarinin olumlu hale
gelisi ekrana yansitilmistir. Boylece ahlaki degerlerin bazi karakterler tizerinden
beyaz perdeye yansimasi saglanmistir. Tiirk sinema tarihinin 6nemli
oyuncularinin da yer aldigi bu filmlerde kurgulanan sahnelerin genellikle

izleyiciler tizerinde olumlu etki birakabilecek 6zelliktedir.

Milli Sinema Akimi filmlerinde genel olarak din ve degerlerle ilgili olumlu
iletilere agirhk verildigi gériilmektedir. inang, ibadet ve ahlakla ilgili iletiler

sayesinde beyaz perdede olumlu bir goriintii ortaya ¢ikmaktadir. Her ne kadar



filmlerin ¢ekim tarihleri eski olsa da bu filmlerde yer alan olumlu iletiler din ve

deger egitiminde kullanilabilecek seviyede oldugu soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Din Egitimi, Sinema, Milli Sinema, Din, Degerler



ABSTRACT

Cinema, considered as the seventh art, is one of the most effective
propaganda tools of our time. Countries can easily transfer their cultures, thoughts
and beliefs to other countries through cinema. Cinema in our country has found a
place for itself since the first years of its birth. Although its effect was not noticed at
first, it became a big sector in the following years. Religion, which is the constant
subject of cinema films, has always found a place for itself in both our country and
world cinema. This invention has sometimes been in a negative, sometimes ignored,
and sometimes respected position. In this study, an evaluation will be made through
some sample scenes by considering how the concepts of religion and value in the
films of the National Cinema Movement, which are accepted as one of the cinema

movements of our country, are reflected on the big screen.

In our study, the document analysis method, one of the qualitative research
methods, was used and the research data were obtained with this method. Categorical
content analysis and descriptive analysis was performed in the analysis and

interpretation of the research data.

In the films of the National Cinema movement, messages about religion and
values were generally handled in a positive way. It has been observed that messages
related to belief, worship and morality are sometimes processed through mutual
dialogues and sometimes only visually. In the films, which are generally told about
the guidance of a person, the change of the person and the positive behavior of the
person after the negative messages are reflected on the screen. Thus, it was ensured
that moral values were reflected on the screen through some characters. The scenes
edited in these films, in which important actors of Turkish cinema history also take

part, are generally capable of leaving a positive impact on the audience.

It is seen that in the films of the National Cinema Movement, positive
messages about religion and values are generally emphasized. Thanks to the

messages about faith, worship and morality, a positive image emerges on the screen.

Xi



Although the shooting dates of the films are old, it can be said that the positive

messages in these films can be used in religion and values education.

Key Words: Religious Education, Cinema, National Cinema, Religion,

Values
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GIRiS
1. Tezin Konusu Ve Problemi

1895 yilinda Sinematografin icadindan yaklasik bir yil sonra Fransiz bir
hokkabaz olan Bernard, Yildiz Sarayinda bir salona perde kurarak saray halkina 6zel
bir gosteri yapar. Bu gosteri Osmanli topraklarindaki ilk gosteri olur (Sen 2010:
137). Bu gosterinin ardindan iilkemize giren sinema tiim diinyada oldugu gibi Tiirk

halki arasinda bir eglence araci olarak biiyiik ilgi gdrmiistiir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra Sinema gosterimi yapan salonlar iilke geneline
yayllmaya baglamistir. Sinemanin bu kadar ilgi gérmesi ¢ekilen filmlerin sayisini da
artirmistir. Ik baslarda ideolojik bir amag giitmeyen sinema sektdrii diinyada ve
iilkemizde artan siyasi olaylarla farkli mesajlar vermeye baslamistir. Tiirkiye’de
ozellikle 1960 ihtilalinden sonra sinemada ideolojik akimlar baslamis ve bu

dogrultuda filmler ¢ekilmistir.

Ulkemiz sinemasinda gekilen filmlerde din ve degerler konusunun goz ardi
edilmesi veya kotii bir imajla aktarilmasi1 Anadolu halkinin sinemaya kars1 bir mesafe
koymasina sebep olmustur. Tamamen ticari kaygilarla hazirlanan birkag¢ dini igerikli
filmin disinda sinema sektdriinde islami bakis agisina sahip filmler beyaz perdede
yer almamistir. Yapilan filmlerde ahlaki degerlerin ve din olgusunun olumsuz bir
sekilde ele alinmas1 sinemaya goniil vermis milli ve dini hassasiyetlere sahip gengleri
harekete gecirmistir. Bu ¢ercevede 1970 yilinda Yiicel Cakmakli’nin ¢ektigi Birlesen
Yollar filmi ile baslayan Milli Sinema akimi 2010 yilinda Mehmet Tanrisever’in
yapimini ve yonetmenligini tstlendigi Hir Adam filmine kadar onlarca film ile
devam etmistir. Bu akim Yiicel Cakmakli, Mesut Ucgakan, Mehmet Tanrisever,
Nurettin Ozel, Salih Diriklik, Ismail Giines gibi yonetmen ve yapimcilarin gayretleri

ile sinemada bir oncii olmustur.

Ilk dénem Milli Sinema Akmmi filmlerinin konusu ahlaki yozlasma ve

sonradan hidayete erme konularindan olusmustur. ikinci dénem filmleri ise iilkenin



de i¢inde bulundugu siyasi havadan etkilenerek Istiklal Mahkemeleri, faili meghul

cinayetler, basortiisii sorunu, ezan yasagi gibi konulari ele almistir.

Sinema filmlerinde gérmezden gelinen bazen de olumsuz olarak aktarilan din
ve ahlaki degerler Milli Sinema Akimi filmlerinde yonetmenlerce ele alinmis ve
islenmeye calisilmistir. Sinemanin insanlar iizerinde etkileri ortadayken filmlerde

dini ve ahlaki degerlerin iglenme bi¢imi son derece dnem arz etmektedir.

Bu calismamizda Milli Sinema akiminin birinci ve ikinci donemini kapsayan
1970 ile 1995 yillar1 arasinda g¢ekilen filmlerinin verdigi dini ve ahlaki degerler

iceren mesajlarin ele alinig bigimlerini ve ne yogunlukta ele alindigini inceleyecegiz.
Calisma kapsaminda asagidaki alt problemlere cevaplar aranmustir:
1. Milli Sinema akimu filmlerinde inangla ilgili iletiler nelerdir?
2. Milli Sinema akimi filmlerinde ibadetle ilgili iletiler nelerdir?
3. Milli Sinema akimui filmlerinde degerlerle ilgili olumlu iletiler nelerdir?
4. Milli Sinema akimi filmlerinde degerlerle ilgili olumsuz iletiler nelerdir?

5. Milli Sinema akimu filmlerinde zararli aliskanliklarla ilgili iletiler nelerdir?
2. Tezin Amaci

Bu arastirmada, Milli Sinema Akimi filmlerinde dini ve ahlaki degerleri tespit
ederek bu degerlerin ne sekilde ele alinip mesajlarin nasil verildiginin tespiti
amaglanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda din ve deger kavramlarini, sinemanin nasil
ortaya ¢iktigini, iilkemizde sinemanin tarihsel siireci ve bu siirecte ortaya c¢ikan
akimlari, Milli Sinemanin olusumu ve irettigi filmleri ve bu filmlerdeki din ve

degerler kavramlarini tespit ederek calismaya yon verilmistir.

Calismamiz, 1970 yilindan 1995 yilina kadar en verimli donemlerini gegiren
Milli Sinema akimi filmlerinin dini konu, simge, sembol, karakter ve deger
kavramlarmi nasil ele aldigini incelemeyi amaglamaktadir. Bu baglamda su alt

sorulara cevaplar aranmustir.

1. Milli Sinema Akimu filmlerinde din ve deger igerikli sahneler nasil ele

almmigtir?



2. Milli Sinema akimu filmleri din ve deger aktariminda etkili bir arag¢ olarak
kullanilabilir mi?
3. Milli Sinema akimi filmlerinde hangi dini ve ahlaki degerler ele

alinmistir?
3. Tezin Onemi

Sinema, diinyaya geldigi andan itibaren ilgi ¢ekmis ve yedinci sanat olarak
nitelendirilmistir. Sinema filmleri verdikleri mesajlar ile toplumlar1 yonlendirmekte
ve bircok iilke ve ideoloji i¢in bir propaganda araci olarak kullanilmaktadir. Insanlar
sinema filmleri ile yasantilarindan bir seyler bulmus komedi, dram, aksiyon ve diger
tiirlerde tirlinler ortaya koymustur. Bu tiirlerden birisi de din olmustur. Din insanligin
ilk tarihinden beri var olan ve hayatin her zaman igerisinde olan bir degerdir. Dini
degerlerde insan davranislarini sekillendiren toplumun diizenini ve yagam gelisimini
etkileyen bir unsurdur. Din ve deger konularinin sinema filmlerinde ele alinmasi
halka verdigi mesaj ve etki agisindan énemlidir. Ulkemiz sinemasinda dini ve ahlaki
degerler goz ard1 edilmis, somiiriilmiis veya asagilanmaya caligilmistir. Bu durum
sinemanin etkisiyle insanlarin dini ve ahlaki degerlere bakisina olumsuz etkiler

olusturmustur.

Milli Sinema, sinemada din ve degerlerin g6z ardi edildigi, somiirtildigi ve
asagilandig1 bir donemde ortaya ¢ikarak dini ve ahlaki degerlerin en dogru sekilde
ele alinma gayretiyle iiriinler ortaya koymustur. Bu akim Islami hassasiyete sahip
halkin sinema ile barigmasimi saglamistir. Bu calismamizda iilkemizde belli bir
hassasiyet icerisinde ¢ekilen Milli Sinema akimi filmlerinin din ve deger konularimi
ele alis1 ayrmtili bir sekilde ele alinmistir. Bu akimin verdigi mesajlar incelenip
ozellikle olumlu mesaj igeren sahnelerin Din Kiiltiiri ve Ahlak Bilgisi derslerinde ve
din egitimi ¢alismalarinda ders materyali olarak kullanilmasin1 saglayacak bir yol
gostericilik hedeflenmektedir. Ayrica ¢alisma, basta Milli Sinema filmleri iizerine
yapilacak yeni akademik caligsmalara ve sinema filmlerinde din ve deger iletilerini

incelemek isteyenler i¢in drnek teskil etmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.



4. Tezin Yontemi

Iki béliimden olusan calismanin birinci béliimiinde literatiir tarama teknigi
kullanilmistir. Nitel arastirma tekniklerinden olan literatiir tarama, arastirma yapilan
konu ile ilgili daha dnce yapilmis ¢alismalar1 incelemeyi esas alan bir tekniktir. Bu
teknik, s6z konusu problem hakkinda ne yapildiginin goriilmesini saglayarak,
arastirmaciya bu konu hakkinda yol haritasi ¢izmeye yardim eden teknikler arasinda
yer almaktadir. Literatlir tarama, esasen birinci derecede kaynaklara ulasmayi
hedeflemekle birlikte, ulagilamamasi durumunda ikincil kaynaklarla da
gerceklestirilebilen bir tarama teknigidir (Balc1 2014: 57). Sinemanin dogusu ve
gelisimi, lilkemize sinemanin nasil girdigi, Cumhuriyetin ilanindan sonra sinemanin
tilkemizdeki gelisimi ve 6zellikle 1960 yilindan sonra ortaya ¢ikan sinema akimlari

ve Milli Sinema akiminin dogusu ve gelisimi ele alinmistir.

Taranan kaynaklar arasinda ¢alismaya ornek teskil edenlerin ilkinin Ibrahim
Yenen ’in “Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda Tiirk Sinemasinda Din Dindarlik ve
Din Adami Olgusu (Yenen 2011) adli doktora tezi oldugu soylenebilir. Bu teze
benzerlik gosteren bir diger calisma ise Adnan Yasar’in “Tiirk Sinemasinda Din
Olgusu” adli yiiksek lisans tezi (Yasar 2018) ve Ahmet Aksoy’un “Tiirk Sinemasinda
Dindar Insan Tipolojisi” isimli yiiksek lisans tezi olup (Aksoy 2010), bu iki
calismanin arastirmayla metodolojik agidan benzerlik gosterdigi goriilmiistiir.
Bunlarin yaninda Mustafa Ko¢’un “Degerler Psikolojisi Perspektifinden Tiirk
Sinemasinda Din Gérevlisi imaji: ‘Deger Yoksun Dindarlik’ Tipolojisi Baglaminda
Semantik Analizler” (Kog¢ 2016) adli makalesi, Mustafa Yasir Kagmaz’in Hababam
Sinifi Filmlerinin Degerler Egitimi Acisindan Incelenmesi (Kagmaz 2020) adli
yiiksek lisans tezi, ve Aysegiil Can’in Yesilgam Donemindeki Hazretli Filmlerin Din
ve Degerler Egitimi Agisindan Degerlendirilmesi (Can 2019) adl yiiksek lisans tezi ,
Bilal Yorulmaz’in “Pepee Cizgi Filminin Din ve Degerler Egitimi Agisindan
Degerlendirilmesi”’(Yorulmaz 2013) isimli makalesi ve Sabriye Siimeyra Karaca’nin
“Cizgi filmlerde degerler egitimi, degerler egitimi agisindan Rafadan Tayfa Cizgi
Filminin incelenmesi” (Karaca 2019) adli tezi, ¢alismamiz igin Orneklik teskil

etmistir.



Arastirmanin 2. boliimiinde Milli Sinema akimi filmleri igerisinden 12 film
secilerek din ve degerler agisindan incelenmistir. Burada arastirmanin konusu geregi,
birden fazla yontemden yararlanilmistir. Ilki nitel veri analizi tekniklerinden olan
icerik analizi olmustur. Icerik analizi, metinleri inceleyerek, icerikte yer alan her
tirlii 6geyi analiz etmeyi hedefleyen bir yontemdir. Metnin iletisimle ilgili her 6gesi
incelenerek analiz edilen icerik analizi teknigi, tepkisiz analiz teknigi cesidi olarak
degerlendirilmektedir. Ciinkii burada metne arastirmacinin herhangi bir etkisi
bulunmamaktadir. Yonlendirme yapilmaksizin gergeklestirilen arastirma, metin ile
ilgili farkli bilgi veya degerlendirmelere acik olabilmektedir (Ince 1991: 85).
Arastirmanin baglangicinda literatiir dogrultusunda belirlenen dini igerikli ifade,
simgeler ve degerler dikkate alinarak degerlendirilmistir. Degerlendirilen igerikler
sikligina bakilmaksizin tablolar halinde gosterilmistir. Bu sonuca ulagsmak icin analiz
tekniklerinden betimsel analiz teknigi kullanilmigtir. Betimsel analiz teknigi, var
olmus ya da var olan bir durumu oldugu gibi betimlemeyi amaglamaktadir. Bu
yontemde arastirmaya konu olan her unsur kendi kosullar igerisinde ve oldugu gibi
tanimlanmaya c¢alisilir (Inci 1996: 91). Calismamizda filmleri incelemek icin
dokiiman incelemesi yontemi kullanilmistir. Film ve videolar tek baslarina bir
arastirmanin temel veri toplama araci olabilir. Filmlerin arastirmaciya sundugu
birka¢ 6nemli avantaj1 vardir. Yiiz ifadeleri, viicut hareketleri ve mimikler gibi s6zel
olmayan davramislari, orijinal formunda ve belirli bir siireklilik i¢inde sunar. Ikincisi,
arastirmaci tarafindan birden fazla ve degisik araliklarla aymi davraniglari izleme
olanagi verir. (Yildirnm, Simsek 2013: 190). Bu yontem, kayitlarin defalarca
izlenmesini mimkiin kilmakta ve bdylece kapsamli verilere ulasilabilmektedir.

(Orhan 1995: 48).

Calismanin konusu olan filmler defalarca izlenerek filmlerde yer alan din ve
deger konulu iletiler tespit edilmistir. Daha sonra bu iletilerden yola ¢ikilarak alt
basliklar olusturulmustur. Din ile ilgili iletilerde inan¢ ve ibadetlerle ilgili iletilerin
alt basliklar1 elde edilen verilerle belirlenmistir. Ayn1 sekilde degerlerle ilgili olumlu
ve olumsuz iletiler, elde edilen verilerle alt basliklar1 belirlenmistir. Filmlerde olumlu
10 deger basligi, olumsuz 11 deger basligi filmlerin izlenmesi sonucu elde edilen
verilerle olusturulmustur. Yontem geregi aranan din ve degerlerle ilgili ifadelerin yer

aldig1 sahneler dogrudan alintilanmistir.



5. Gecgerlik ve Giivenirlik

Toplanan verilerin ayrintili olarak rapor edilmesi ve aragtirmacinin sonuglara
nasil ulastigini agiklamasi nitel bir arastirmada gecerligin énemli Olgiitleri arasinda
yer almaktadir (Yildirim, Simsek 2013: 270). Veri toplama, isleme, analiz etme,
yorumlama ve sonuglara ulagsma konularinda neler yapildiginin agik bir sekilde

belirtilmesi glivenirligi saglamaktadir (Yildirim, Simsek 2013: 274).

Calismanin gecerlik ve giivenirligini arttirmak adina her bir film defalarca
izlenmis ve izleme siirecinde detayli bir sekilde rapor edilmistir. Filmlerin tamami
farkli zaman araliklarinda birkag¢ kez izlenmistir. Hatta bazi sahneler 6nemine gore
birka¢ kez tekrar izlenmistir. Elde edilen raporlar ve verilerde gézden kacan veya
eksik olan kisimlar tespit edilerek eksiklikler giderilmis ve ¢alismanin problem ve
amacia uygun olusturulan basliklar tekrar gozden gecirilmistir. Caligmanin temel
veri kaynagi filmler oldugu i¢in bu durum c¢alismanin gegerlik ve giivenirligini

artirmistir.
6. Kapsam ve Smirhklar:

Milli sinema seriiveni 1970 yilinda Yiicel Cakmali’nin ¢ektigi Birlesen Yollar
filmiyle baslamistir. Bu ilk filmle baslayan siire¢ 1995 yilina kadar inisli ¢ikislt bir
evreden gecmistir. 1995 yilindan sonra ise Milli Sinema akiminda durgunluk donemi

baglamistir.

Ozellikle 1989-1995 arasinda gosterime giren filmler iilkenin icerisinde
bulundugu siyasi atmosferden de etkilenerek giindem olmustur. Bu yillar arasinda
cekilen filmler ilgi gdrmesinin yani sira, iilkenin i¢inde bulundugu siyasi atmosfer
sebebiyle bazi kesimlerin tepkisini de ¢ekmistir. Yiicel Cakmakli, Mesut Ugakan,
Salih Diriklik, Ismail Giines, Metin Camurcu ve Nurettin Ozel’in ¢ektigi toplam 30
film vardir. (Tablo 1) Bu arastirma 1970-1995 yillar1 arasinda g¢ekilmis konuya
uygun oldugu diisiiniilen ve yogun mesaj iceren 12 film ile sinirlidir. Bu filmler
secilirken bu akimin en ¢ok ilgi goren filmleri tercih edilmistir. Ayrica bu akim
igerisinde yer alan her yonetmenden en az bir film alinmistir. Bu filmlerde yer alan

din ve deger igerikli sahnelerin en dikkat ¢ekici olanlar1 islenmistir. Ele alinan bu



filmler tekrar tekrar izlenerek kapsamli bir sekilde din ve degerlerin yansitilmasi

yoniinden ele alinmistir.

Tablo 1. Milli Sinema Akimi Filmleri (1970-1995)

MILLI SINEMA AKIMI FILMLERI (1970-1995)
Filmin Ad1 Filmin Yonetmeni Filmin Yapim

Yili
1 | Birlesen Yollar Yiicel Cakmakli 1970
2 | Zehra Yiicel Cakmakli 1972
3 | Cile Yiicel Cakmakli 1972
4 | Oglum Osman Yiicel Cakmakli 1973
5 | Dirilig Yiicel Cakmakli 1974
6 | Garip Kus Yiicel Cakmakl 1974
7 | Kizim Ayse Yiicel Cakmakli 1974
8 | Memleketim Yiicel Cakmakli 1974
9 | Minyeli Abdullah Yiicel Cakmakli 1989
10 | Minyeli Abdullah 2 Yiicel Cakmakli 1990
11 | Miimin ile Kafir Yiicel Cakmakli 1992
12 | Genglik Kopriisii Salih Diriklik-Mesut Ugakan 1974
13 | ileng (Lanet) Mesut Ugakan 1977
14 | Rahmet ve Gazap Mesut Ugakan 1980
15 | O¢ Mesut Ucakan 1984
16 | Sessiz Oliim Mesut Ugakan 1985
17 | Yapayalniz Mesut Ucakan 1986
18 | Zeynepler Olmesin Mesut Ucakan 1987
19 | Reis Bey Mesut Ucakan 1988
20 | Yalniz Degilsiniz Mesut Ucakan 1990
21 | Sonsuza Yiiriimek Mesut Ugakan 1991
22 | Cokiis Mesut Ugakan 1992
23 | Sevdalarm Oliimii Mesut Ugakan 1992
24 | Kelebekler Sonsuza Ugar Mesut Ugakan 1993
25 | Oliimsiiz Karanfiller Mesut Ugakan 1995
26 | Cizme Ismail Giines 1991
27 | Besinci Boyut Ismail Giines 1993
28 | Siirgiin Mehmet Tanrisever 1992
29 | Bize Nasil Kiydiniz Metin Camurcu 1994
30 | Garip Bir Koleksiyoncu Nurettin Ozel 1994

7. Milli Sinema Tle Tlgili Akademik Calismalar

Milli Sinema akimu ile ilgili {ilkemizde yapilan ilk akademik c¢alisma 1996
yilinda Fuat inci’nin yapmis oldugu “Milli Sinema ve Yiicel Cakmakli” (Inci 1996)
adl yiiksek lisans tezidir. Bu tezde Yiicel Cakmakli’nin hayati, filmleri ve Milli

Sinemaya bakis agis1 ele alinmistir. Bu ¢alismadan sonra Elif Dagci’nin 1998 yilinda



yapmis oldugu “Islami Ideolojilerin Tiirk Sinemas1 Uzerindeki Etkileri: 1970'ler ve
1990'lar Arasindaki Popiiler Milli Sinema Ornekleri Uzerine Bir Calisma” (Dasc1
1998) adli yiiksek lisans ¢alismasidir. Bu tarihten sonra dogrudan Milli Sinema ile
alakal1 ilk tez Merve Kesenci’nin 2017 yilinda yaptigr “Milli Sinemada Din Dili:
Yiicel Cakmakli Filmografisi Orekligi” (Kesenci 2018) yiiksek lisans tezidir. Bu
tezde ise Yicel Cakmakli filmlerinde din dilinin nasil kullanildig1 ve ne tiir 6geleri
icerdigi ele alinmaktadir. 2019 yilinda ise Siileyman Salih Sahin’in “Milli Sinema
’da Hidayet Anlatis1” (Sahin 2019) yiiksek lisans tezi yayinlanmistir. 2020 yilinda ise
“Tirk Sinemasinda Kimlik Arayisi Baglaminda Milli Sinema Hareketinin
Incelenmesi” (Ablak 2020) konulu yiiksek lisans teziyle Mustafa Ablak milli sinema
hareketinin kimlik arayis1 siirecini ele almis ve bu akimin filmleri {izerine incelemede

bulunmustur.

Bu tezlerin disinda Milli Sinema filmlerine tezlerinde yer veren baska
calismalar da yapilmistir. Ibrahim Yenen “Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda Tiirk
Sinemasinda Din Dindarlik ve Din Adami Olgusu” (Yenen 2011) baslikli doktora
tezinde Milli Sinemada yer alan din olgusunu incelemistir. Ayrica Tiirk sinemasini 3
doneme aymrarak din, dindarlik ve din adamma yaklasimin gecirdigi evreleri ele
almaktadir. Adnan Yasar’in “Tirk Sinemasinda Din Olgusu” (Yasar 2018), yiiksek
lisans tezinde Tiirk sinemasinda dinin birey, toplum ve kiiltlir izerindeki etkisi ele
alinmaktadir. Ahmet Aksoy’un “Tiirk Sinemasinda Dindar Insan Tipolojisi” (Aksoy
2010) yiiksek lisans tezindeyse Milli Sinema filmlerinde yer alan din ve dindar insan

karakterleri incelenmistir.

Bunlarin disinda Milli Sinema {izerine birgok makale yazildig1 da tespit
edilmistir. Ibrahim Yenen’in “Tiirk Sinemasinda Islam(cilik) Pratigi: Milli Sinema
Ornegi”, Serkan Yorgancilar’in “Sinema ve Kimlik Ingasi: Milli Sinema Ornegi”,
Yal¢in Liileci’nin “Milli Sinemacilarin Ikinci Déneminde Sinema ve Din”, Ferhat
Kagar’in “Gelenekselligi Doniis Cabast: Yiicel Cakmakli ve Milli Sinema” adh
makale ve kitap boliimleri de vardir. Bu g¢alismalarda Milli sinema filmlerinde yer
alan dindar insanlar, filmlerin estetik boyutu, ele aldiklar1 dini disiinceler
incelenmistir. Calisma konusu dogrudan Milli Sinema Akimi filmleri olmasa da
sinema ve din konusunu inceleyen akademik ¢alismalar da vardir. Bu ¢alismalardan

birisi Yal¢in Liileci’nin 2007 yilinda yazmis oldugu “Sinema ve Din: Tiirk Sinemasi



Ormegi” adl1 yiiksek lisans tezidir (Liileci 2007), digeri Bilal Yorulmaz’in “Sinema
ve Din Egitimi” adli  doktora tezidir. (Yorulmaz 2010) Bu tezler sinema ve din

alaninda yapilmis genis kapsamli akademik ¢alisma olma 6zelligini tasimaktadirlar.

Bu ¢alismalar disinda Milli Sinemay ele alan bir¢ok akademik tez, makale ve
kitap bolimii ¢alismasi da vardir. Sinemanin ve dijital diinyanin her gecen giin
etkisinin arttigt bu c¢agda akademik anlamda daha bircok c¢alisma c¢ikacaktir.
Hazirlanan bu calismalar 6zellikle din ve degerler temali film ¢alismalarina da bir

rehber olacaktir.






BIiRINCi BOLUM

1. SINEMA, DIN VE DEGERLER

1.1. Sinema

Belli bir hareketin asamalarini saptayan bir dizi gorlintiiye sirasiyla ve hizla
bakildiginda gozde hareket aldanmasi yaratmaya yarayan aleti 1832’de Joseph
Plateau icat etmis ve buna “Fenakistiskop” adin1 vermistir (Betton 1990: 7). Bu alet
art arda ¢ekilmis fotograflarin hareket ettirilmesi ile ortaya ¢ikan goriintiilerdi. Biiyiik
bir sanayi olusturma ve propaganda yapmanin en O6nemli silahi olan sinemanin

temelleri bu sekilde atilmis oldu.

Fenakistiskopun icadindan yaklasik altmis yil kadar sonra diinyanin farkl
yerlerinde birbirinden habersiz yeni icatlar ortaya ¢ikmistir. Bunlardan ilki 1892°de
Thomas Edison tarafindan gerceklestirilmistir. Edison “Kinetoskop” adli ¢ekim
makinesinin telif hakkini tescil ettirmistir. Ne yazik ki filmleri gérmeyi saglayan
kinetoskop goriintliyli ekrana yansitma olanagindan yoksun bir aletti (Betton 1990:
8). Edison’un kinetoskopu sadece kii¢iik bir kutunun igindeki goriintiileri gérme
imkani veriyordu ve bunu sadece bir kisi izleyebiliyordu. Ayni1 anda onlarca yiizlerce
kisinin izleyebilecegi sinematografi icat etme onuru ise bir Fransiz’a aittir. Louis
Lumiere adli Fransiz sanayici goriintiiyli hem ¢eken hem de c¢ektigi bu goriintiiyii

yansitan makineyi icat ederek yedinci sanatin dogumunu saglamistir.

Fransiz bir ig adami1 olan Louis Lumiere kamuya agik ilk gdsterimini ise 22
Mart 1895°te, ulusal sanayi 6zendirme dernegi liyeleri Oniinde yapti. Ayni yilin
sonlarinda Lumiere’in sinematografi Paris’te bir kafede halka acik gosterilere

baslamistir (Betton 1990: 8).

Bu gelismelerden sonra artik hareketli bir goriintii kayit altina alinabiliyor ve
topluluklar Oniinde izlenimi yapilabiliyordu. Cekilen ilk filmler ise belgesel
tiirlindeydi. Bunlar Lumiere Fabrikasindan c¢ikan isgiler, trenin istasyona girisi,

bahgesini sulayan bahgivan, arabaya binen Italya Krali ve Kralicesi, Car II:
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Nikola’nin ta¢ giyme toreni gibi filmlerdi (Betton 1990: 9). Bu icat, Avrupa’da

sosyal statiisii ne olursa olsun herkesin dikkatini ¢cekmeyi basarmisti.

Amerika’da ise baslangigta aydinlarin kiiglimsedigi bir halk eglencesi olarak
ortaya ¢ikan sinema, daha sonra Amerikan toplumunda 1900°li yillarin basindan
itibaren biiyiik kitlelere ulagmay1 bagsarmistir. Bu donemde sinema seyirci Kitlesi,
daha ¢ok Amerika’ya go¢ eden gdgmenlerden olusmaktaydi. Gogmenler Ingilizceyi
iyi bilmediklerinden dolay1 tiyatrodaki diyaloglar1 anlamadiklar1 i¢in tiyatro yerine
sessiz sinemayi tercih etmislerdir (Teksoy 2009: 1/70). Ik zamanlarda sinemalarda
gosterilen filmlerin biiylik bir kismini Fransiz yapimlari olusturmaktaydi.
Fransizlarin bu egemenligi Birinci Diinya Savasina kadar devam etmistir (Yorulmaz

2016: 24).

Bakildig1 zaman ilk gosterimler o zaman igin insanlarin bir araya geldigi kafe,
bar gibi yerlerde yapilmis ve insanlar is ¢ikislarinda toplandiklari bu yerlerde
gosterimleri izlemislerdir. Yapilan filmler sessiz ve ¢ogu zaman arka tarafta calan
piyano ile desteklenmistir. Bir siire sonra da sadece film gosterimleri yapilan salonlar

acilmistir (Betton 1990: 11).

Amerika’da Kinetoskopun mucidi olan Edison, bu aleti kullananlardan ve
film ¢ekenlerden patent hakki istemekteydi. Edison’a patent hakki 6demek istemeyen
bagimsiz sinemacilar Kaliforniya eyaletinin Los Angeles kentinin bir bolgesi olan
Holywood’a yerlesmis ve burada filmlerini ¢ekmeye baslamislardir (Yorulmaz 2016:
25). Bu bolge film ¢ekmek i¢in uygun gerekli iklim 6zelliklerine sahip olmasi sebebi

ile daha sonralar1 diinya sinemasinin bagkenti olmustur (Betton 1990: 11).

Birinci Diinya Savasinin baslamasi ile sinemadaki tstiinliik Fransa’dan
Amerika’ya gecmis ve bundan sonra diinya film sektoriinii Amerika belirlemeye
baslamistir. Kinetoskop ve Sinematografin icadi basta Fransa ve Amerika olmak
tizere hizla diger {ilkelere de yayilmistir. Sinema bu donemin biiyiikk devletleri

arasinda olan Osmanli Devleti’ne de ulagmistir.

Bagslangici itibariyle eglendirme amach seyirlik bir sanat olan sinema, bugiin
insan hayatin1 sekillendirmede 6nemli islev goren bir konuma gelerek biiyiik bir
endiistri olmustur. Cekilen ilk filmler belgesel tarzinda olmustur. Ama zamanla bir

konu ve mesaj1 olan kurgulu filmlerin ¢ekilmeye baslamasi ile sinema yedinci sanat
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olarak nitelendirilmeye baslamistir. Bu sanat dali gelistikge tirettigi filmlerle toplumu

yonlendirmeye, etkilemeye hatta degistirmeye bile baglamistir.

Insan1 ilgilendiren neredeyse her konuda yapim ortaya koyan sinema,
dogrudan veya dolayli olarak din ve degerlere yer vermeye ilk yapimlarla
baslamistir. Bu yer verme bazen din ve degerleri yiiceltmeyi amaglamaktayken bazen

de yok saymay1 veya kdtiilemeyi amaglamistir.
1.2. Milli Sinema

Sinema, iilkemizde uzun yillar bir eglence ve para kazanma araci olarak
kullanilmistir. Sosyal planda gegerli olabilecek bazi fikir kirintilarinin sinemaya
girisi ise ancak 1960’1 yillarda olmustur (Diriklik 1995: 1/16) Ilk Tiirk filminin
cekildigi 1914°ten, 27 Mayis 1960°ta gerceklesen ihtilal donemine varincaya kadar,
ideolojik planda yogunlugunu hissettiren bir yerli filmden s6z edilememektedir. Her
ne kadar, birtakim filmlerde az ¢ok sosyal temalara dokunulmussa da bunlarin
ideolojik bir amag tagidiklarini sdylemek miimkiin degildir (Ugakan 2010: 23). 1960
Ihtilalinin ardindan iilke siyasetinde yasanan degisimin etkisiyle ideolojik filmler
cekilmeye baslanmistir. Basta Marksist yazar ve yonetmenler bu dénemde filmler

cekmistir (Diriklik 1995: 1/17).

Sinema ve din tizerine tespit edilen ilk yaz1 M. Zekeriya tarafindan 1921°de
Sebiliirresdd dergisinde kaleme alinan “Amerika’da Allah’in  Birlik  Giinii:
Amerika’da Ickiden Sonra Tiyatrolar, Sinemalar, Oyunlar ve Eglencelerin Men’i”
adli yazidir. Bu yazinin ardindan 1923,1924 ve 1925 yillarinda yine ayni dergide
sinema ve din ile ilgili yazilar yayinlanmigtir. Bu yazilardan sonra uzun bir siire
fetret donemi olmustur. Bu sessizligi bozan Necip Fazil Kisakiirek olmustur. Necip
Fazil Kisakiirek Biiyiik Dogu dergisinin 1. sayisinda sinema ve din iizerine bir yazi
kaleme almistir (Yorulmaz 2019: 73). Necip Fazil sadece bir paragraftan olusan bu
yazisinda sunlar1 ifade etmektedir: “Sinema, fikir ve ruhun emrine gegtigi takdirde
sliphesiz ki azametli bir imkan ve inga plani... Fakat bugiin bu plani1 dolduran cevher,
biitlin hiineri, kor kiitiik nefisleri lif lif cezbetmekten ibaret bacak ve wviicut
hazretleridir. Gerisi, sadece bu kiymetin etrafinda, bir yiiziigiin ana tagin1 halkalayan

kirmti miicevherleri gibi bir sey” (Kisakiirek 1943).
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Necip Fazil Kisakiirek’in bu yazisindan sonra Islami kesimin yazar ve
diistiniirlerinin glindemine sinema uzun bir siire girmemistir. 1964 yilindan sonra
sinema ve din {izerine yazilar yavas yavas giindeme gelmis ve Sebiliirriisdd, Tohum,
Biiyiik Dogu, Cagri, Cat1 gibi Islami c¢izgide yaymn yapan dergilerde yazilar
yayinlanmaya baslanmis (Yorulmaz 2019: 73) ve sinemadaki ahlaksal ¢okiinti,
batililasma gibi olumsuzluklardan dem vurulup ardindan kendi degerlerimize yonelik

filmlerin yapilmasi gerektigi tizerinde durulmustur.

Milli Sinema konusunda yazilan en Onemli yazi ise bu anlayisin ilk
yonetmeni olan Yiicel Cakmakli’nin Tohum Dergisinde yazmis oldugu makaledir.
Cakmakli Tohum Dergisinin Agustos 1964 tarihli 11. sayisinda kaleme aldig1 Milli
Sinema Ihtiyac1 makalesinde; “Filmlerimizin biiyiik kismi, sinemay:r sadece bir
ticaret vasitasi telakki eden tiiccar prodiiktor ve rejisorlerin yaptiklari, uydurma
Amerikan filmlerinin taklidi veya piyasa romanlarindan aktarilmis bayagi komediler,
agdali melodramlardir. Tiirk sinemasi ancak koyliisii ve sehirlisi ile manevi
kiymetleri maddeden {istiin tutan Miisliiman Tiirk halkinin inanc¢lari, milli
karakterleri, gelenekleri ile yogrulmus, Anadolu gergeklerini yansitan filmler vererek
Milli Sinema hiiviyetine kavusabilecektir” demektedir (Diriklik 1995: 1/21). Bu
makale ayni zamanda bu akima adin1 veren Milli Sinema kavraminin kullanilarak

tarifinin yapildigi bir makaledir.

Boyle bir donemde ortaya ¢ikan Milli Sinema kavramini Ibrahim Yenen
makalesinde soyle tanimlamaktadir. “Milli Sinema, 1970 yilinda Birlesen Yollar
filmi ile baslayan ve en son Ornegini Hir Adam (2010) filmi ile ortaya koyan;
baslangicindan giinlimiize kadar Yiicel Cakmakli, Salih Diriklik, Mesut Ucakan,
Ismail Giines, Mehmet Tanrisever, Metin Camurcu ve Nurettin Ozel gibi
yonetmenler tarafindan g¢ekilen filmlerle mukayyet, sinematik imge kaynagi olarak
dini (islam) kiiltiirel bir tez olarak sinemaya tasimay1 amaglayan ve Islamciligin ii¢
farkli halini yansitir sekilde {i¢ ayr1 doneme ayrilan bir Tiirk Sinema akimidir”
(Yenen 20121: 243). Bu akimin en énemli isimlerinden ydnetmen Mesut Ugakan ise
Tiirk Sinemasinda Ideoloji adli kitabinda Milli Sinema ile ilgili su tanimi
yapmaktadir. “Milli Sinema, 1963-64 yillarindan sonra, tek tiik sinema yazilarinda
bir endise olarak beliren ve 1970’te ‘Birlesen Yollar’ filmi ile pratikte ilk bilingli
ornegini veren bir sinema akimidir. Teorik planda Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB)
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Sinema Kuliibii tarafindan sekillendirilmeye caligilan Milli Sinema goriisii, Milli
Kiiltiirii ve bunun cikis kaynagi olan Islam’mn getirdigi sistemi yegine yasama

Ol¢iisii olarak ele alir” (Ugakan 2010: 139).

1970 yilinda ilk 6rnegini veren Milli Sinema inisli ve c¢ikishh donemler
gecirmesine ragmen sinema tarihimizde énemli bir yer edinmistir. Ozellikle dini ve
ahlaki degerlerin istismar ve goz ardi edildigi, kiiltiiriimiize yabancilagsmanin arttig
bir donemde ortaya ¢ikarak kisith imkanlar igerisinde iirlinler vermeye caligsmstir.
1990’1 yillarda bu akimin yénetmen ve yapimcilarinin cektikleri filmlerde ele

aldiklar1 konular ile iilke giindeminde 6nemli bir yer edinmistir.

Tirkiye’de dini igerikli konulari ele alan Milli Sinemaya birgok isim
verilmistir. Bunun sebebi ise bu alanda film yapan yonetmenlerin kendi iclerinde
ortak bir isimde uzlasamamalaridir. Milli sinema akimi, diger akimlardan farkl
olarak bir isim karmasasi yasar. Yiicel Cakmakli, “milli sinema”, Salih Diriklik
“Islami duyarlikl filmler” adin1 kullanir. Yesil sinema, Beyaz sinema, islami sinema,
hidayet sinemasi gibi adlandirmalar da dénem dénem kullanilir (Ozdemir 2011: 9).
Genel olarak kabul goren isim ise akimin ilk yonetmeni ve ilk eserini veren Yiicel
Cakmaklr’nin Tohum dergisinde isimlendirdigi “Milli Sinema” kavramidir. Bu
kavram biitiin kafa karigikliklarina ragmen bu akim i¢in kullanilan ve bu tiiriin

Ozdeslestigi en yaygin kavram olmustur.
1.3. Din

Din, insanligin tarihi ile yasit bir sekilde varligini siirdiiren bir degerdir. Dinin
kesintisiz varligi, inanma ve baglanma hissinin insanin varlik yapisina kok salmis
olmasindandir (Diizgiin 2012: 6). Ister ilahi kaynakli ister beseri kaynakli olsun din

her alanda kendisine yer bulmaktadir.

Uzerinde bircok farkli alanda diisiiniilen ve tanimi yapilan kavramlarimn
basinda din gelmektedir. Din olgusu lizerine kafa yoran bir¢cok diislinlir ya da
aragtirmaci dini bir yoniiyle ele almig, bunun neticesinde farkli ve ¢ok sayida din
tanim1 ortaya c¢ikmustir (Yildiz 2010: 45). Bu tanmimlar elbette iginde bulunulan
toplumun ve bolgenin etkisi ile sekillenmistir. Etimolojik ve semantik bakimlardan

dinin ¢esitli anlamlar1 vardir. Ancak gilinlimiizde kullanilan tanimina en uygun olan
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anlam, Fars¢a, Zend- Avesta’daki Daena soziinden geldigi one siiriilen din kelimesi,
“din ve mezhep edinmek, inanmak, adet edinmek” manalarini ifade etmektedir. Buna

gore din, “kisinin baglandig1 ve uydugu nazari ve ameli yol” dur (Bozkurt 2018: 5).

Diyanet Isleri Baskanligi’'nin kendi yaymlarimdan ¢ikan Dini Kavramlar
Sozliglinde Din kavrami; Akil sahiplerini kendi istek ve hiir iradeleri ile hayirli olan
seylere sevk eden ilahi emirler biitiinii, Allah’in vahyine dayanan ilahi bildiridir
(Serinsu 2009: 60) ifadesiyle tanimlanmaktadir. Tirk Dil Kurumunca yayinlanan
Biiyiik Tiirk¢e Sozligiinde ise din: tanriya, dogatistii giiglere, ¢esitli kutsal varliklara
inanmay1 ve tapinmayi sistemlestiren toplumsal bir kurum seklinde tanimlamaktadir.
(Akalin 2011: 668). Islam diisiiniirlerinin tanimlamalarma bakacak olursak
Muhammed Hamdi Yazir, dini "akil sahiplerini hiisn-i ihtiyarlariyla bizzat hayir ve
nimete sevk eden bir vaz'-1 ilahi, seriat ve millet, beserin ihtiyari fiillerinin hayir ve
saadet gayesine dogru cereyanini temin eden bir yol, bir kanun, bir amil-i ma'nevi"
seklinde tarif etmistir (Yazir 2000: 1/68). Ahmet Hamdi Akseki ise dini, “Akil sahibi
insanlar1 kendi irade ve istekleri ile bizzat onlar i¢in hayirli olan seylere sevk eden
ilahi bir kanundur” (Akseki 1966: 12) seklinde tanimlamaktadir. Kisaca kutsalla
kurulan iliski anlamina gelen din, “insanin var olus gayesine ve fitri 6zelliklerine
uygun davraniglar sergileyebilmesi i¢in Mutlak Varlik tarafindan gosterilen yol

olarak tanimlanmaktadir (Y1lmaz 2019: 73).

Kur'an-1 Kerim'de din kelimesi doksan iki yerde gegmektedir (Tiimer 2000:
312). Kur’an-1 Kerim ayetlerine baktigimiz zaman din kelimesinin farkli anlamalarda
yer aldig1 goriilmektedir. Buna sebep olarak ayetlerin indigi donemlerdeki farkliliklar

oldugu anlasilmaktadir.

Gordon Marshall’in hazirladigi Sosyoloji sozligiinde din; kutsal fikrine
dayali olan ve miiminleri bir sosyo-dinsel topluluk icinde birlestiren bir inanglar,
semboller, pratikler kiimesi olarak tanimlanmaktadir (Marshall vd., 2003: 156).
Diger bir Din Sosyolojisi sozliigiinde ise din, kutsala, metafizik degerlere veya
dogalistii bir giic olarak tanr1 fikrine yer veren ve inananlara bir yasam big¢imi

ongoren inang sistemi denilmektedir (Kirman 2011: 87).
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Dinin hem bireysel hem de sosyal bir ihtiya¢ oldugu inkar edilememektedir.
Mevcut dinleri kabul etmeyenler bile bu dinlerin kaldirilarak yerine yenilerinin
getirilmesi gerektigini savunmaktadir. Biitlin bunlar dinin insan i¢in degismez bir
ihtiya¢ oldugunun bir gostergesidir. Bu sebeple din insan hayatinin her alaninda
kendisine yer bulmustur. Giiniimiizde yapilan arkeolojik kazilara bakildigi zaman
insanin oldugu her yerde din de var olmustur. Dini olmayan bir topluma
rastlanmadig1 gibi yapilan kazilarda birgok dini simge ve tapimaklarin bulunmasi
bunun bir gostergesidir. Sanattan edebiyata; siyasetten ekonomiye kadar din
hakimiyetini insanlar lizerinde korumustur. Bu yoniiyle din, savaslarda propaganda
araci olarak kullanilan en etkili silahlardandir. Konumuz olan sinemay1 da etkileyen
din, ilk filmlerden itibaren sinemanin ele aldig1 konularin basinda gelmistir. Biiyiik
savaslarin propaganda araci olan din, 20. Yiizyil diinyasinda sinema araciligi ile bir

propaganda araci olarak siklikla kullanilmaktadir.

Sonu¢ olarak din insanlara bir yasam bi¢imi sunan ve bu dogrultuda
yasamalarini saglamalari i¢in telkinlerde bulunan bir kavramdir. Din bu 6zelligi ile
yasamin degismez parcast haline gelmektedir. Bu c¢alismamizda din kavrami,
toplumun inanip degerli gordiigii ve ugruna higbir fedakarliktan ka¢inmadigi bir

deger olarak ele alinmaktadir.
1.4. Deger

Insanoglu, var oldugu ilk zamandan giiniimiize yasamis oldugu toplumun bir
parcasi olarak hem o toplumdan etkilenmis hem de toplumu etkilemistir. Toplumun
temel tas1 olan insanin yasamini ve tercihlerini etkileyen, toplum igerisinde ona yon

veren en onemli kavramlardan birisi de deger olmustur.

Deger kavrami sozliikte "Bir seyin 6nemini belirlemeye yarayan soyut 0l¢i,
bir seyin degdigi karsilik, kiymet; kisinin isteyen, gereksinim duyan bir varlik olarak
nesne ile baglantisinda beliren sey; bir ulusun sahip oldugu sosyal, Kkiiltiirel,
ekonomik ve bilimsel degerlerini kapsayan maddi ve manevi &gelerin biitiini"
(Akalim 2011: 607) gibi ifadelerle tanimlanmaktadir. Sosyolojik olarak deger
tanimmna baktigimiz zaman Hilmi Ziya Ulken’in hazirlamis oldugu Sosyoloji

sozliigiinde deger; her toplumda onun sahip veya bagli oldugu kiiltiirii meydana
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getiren inanglar, fikirler ve normlar sistemi vardir. Bunlardan her biri bir degerdir:
Teknik, sanat, bilgi, ahlak, din, hukuk, dil, iktisat degerleri gibi (Ulken 1969: 73).
Psikolojide deger tanimina baktigimizda Selguk Budak soyle tanimlamaktadir; belli
toplumda, neyin iyi, neyin kotli, dogru ve yanlis, arzu edilir veya arzu edilemez
oldugu konusundaki ortak goriisleri standartlar. Sosyallesme siireci iginde 6grenilen
bu degerler, toplumdan topluma veya zamana bagli olarak degisebilmektedir (Budak
2019: 202).

Degerler, davranislara kaynaklik eden ve onlar1 yargilamaya yarayan
anlayiglardir. Degerler, toplumun tarihi birikimi ile ortaya ¢ikan; toplumun tamami
tarafindan kabul goren, toplumun varlik, birlik ve devaminin sebebi olarak goriilen;
tasvip ve tesvik goren, korunan kabullenis ve inanislardir. Degerler ve normlar,
kiiltiirel kimligin sekillenmesinde etkili olan kiiltiir unsurlaridir (Tural 1992: 109).
Bireyler ve toplumlar degerler sistemine gore yasarlar. Degerler sistemi bireyin

duygu ve diisiince diinyasini bi¢imlendirir.

Bireysel davraniglarin temelinde yer alan degerler, bireyin ihtiyaclar ile
toplumsal yasamin taleplerini uzlastiran igsellestirmis standartlardir. Bu durumda
degerler, bireylere eylemleri i¢in uygun secenekleri sunmaktadir. Kiiltiirel yasam gibi
genis bir alanda ise degerler, toplumsal yasamla biitiinlesmeye olanak veren

paylasilan anlamlart anlatmaktadir (Gliven 2014: 11).

Degerler teknolojiden bilime, gelenek ve goreneklerden, inanca, ideolojiye
kadar toplumun biitiin alanlari1 kapsamaktadir. Geleneksel anlayista daha cok
ahlaksal, dinsel ve ideolojik baglamda konumlandirilan degerler, son yillarda insan
haklarindan ¢evre bilincine, ¢ok kiiltiirliiliikten is ahlakina kadar ¢ok c¢esitli konulari

ele almaktadir (Mehmedoglu 2005: 18).

Sinema diinyasinda da degerler filmlerde kendisine siklikla yer bulmaktadir.
Ciinkii deger kavrami yasamin her alamini kapsamaktadir. Bu sebeple sinema
filmlerinin bazilarinda degerleri, yasatici ve gelistirici olarak gorebildigimiz gibi
bazilarinda ise kiiglimsenmis, geri plana ¢ekilmis ya da dislanmis olarak gérmek

miumkindiir.
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1.5. Tiirkiye’de Sinema Tarihi

1.5.1. Sinemanin Tiirkiye’ye Girisi

1895 yilinda Paris’teki ilk sinema gosteriminin ardindan ¢ok zaman
geemeden 1896 yilinin baslarinda, Lumiere Kardesler'in diinyanin dort bucagina
gonderdikleri alici yonetmenlerinden biri olan Alexandre Promio Tiirkiye'ye gelip
baz1 sahneler g¢evirmisti (Ozon 1968: 12). Bu sinema makinesinin Osmanli
topraklarma ilk girisiydi. Ardindan Fransiz bir hokkabaz olan Bernard, Yildiz
Sarayinda bir salona perde kurarak saray halkina 6zel bir gosteri yapar. Bu gosteri
Osmanli topraklarindaki ilk gosteri olur (Bozkurt 2018: 173). Bu gosteriyi 1897
yilinda Galatasaray’daki Sponek Birahanesinde yapilan halka acik ilk gosteri takip
eder. Romanya uyruklu bir Polonya Yahudisi olan Sigmund Weinberg, Tirkiye'de
halka acik bu ilk film gosterisini gerceklestirmistir. Sigmund Weinberg ayni
zamanda yerlesik ilk sinema salonu olan Pathe’yi 1908 yilinda Tepebasinda agmustir.

(Ozgii¢ 1990: 8).

Arsivlerde iilkeye giren bu yeni icadin devlet kademesinde de incelenerek
hakkinda bir rapor yazildig1 goriilmektedir. Sinematografin mahiyeti hakkinda bir
arastirma yapilarak Eylil 1896 tarihinde Osmanli Devleti'nin resmi kurumlar
tarafindan "sinematograf' hakkinda olumlu bir rapor verilir ve bu raporda sunlar dile
getirilir. “Sinematograf, ilmin yayilmasinda insanlik i¢in 6nemli bir ara¢" olarak
nitelendirilir (Ozuyar 2007: 22).

Sinemanin Istanbul’a bu hizli girisi noktasinda dikkat cekilmesi gereken
durumu Salih Diriklik, Flesbek isimli kitabinda su sekilde izah etmektedir: Bu
gosterimler halkimiza sinemay1 tanitirken, asil ilging durumu tiyatroya halen soguk
bakan halkin bu yeni icada 6nemli bir tepki gostermemesidir. Nitekim Kumpanya
Midiri  Hanri’nin = 1897  yilmin  Ramazan aymda, Sechzadebasi Fevziye
Kiraathanesinde yaptigi gece gosterileri ilgiyle izlenir. Halkimizin, sinema
konusunda gosterdigi bu olumlu tutum hakkinda bugiine kadar ileri siiriilen en
saglam goriis, geleneksel Karagéz oyunu ile sinema arasinda teknik benzerliklerin
olmasidir. Ulkemizde o yillarda ¢ok yaygin olan Karagdz oyunu insanlari sinema
fikrine hazirlamis, karanlik odada sinema ile tanisan halk, bu yeni icada kars1 fazla

yabancilik duymamistir (Diriklik 1995: 1/9). Bu sebeple sinemanin sadece
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Istanbul’da degil o dénemin &nemli birgok Osmanli sehrinde de ilgi ile karsilandig

kaynaklarda goriilmektedir.

Bu donem halka izlettirilen filmler daha ¢ok Lumiere Kkardeslerin
yonetmenleri tarafindan cekilen kisa filmlerden olusmaktaydi. Fransa’dan getirtilen
bu filmler olusturulan salonlarda halka gosterilmekteydi. Ulkemizde cekilen ilk film
ise varligr hala tartisma konusu olsa da kaynaklarin ekseriyetinde kabul edilen
Ayastafonos (Yesilk0y) anitinin yikilmasi ile ilgili belgesel filmdir. Osmanlh
Devleti’'nin 1. Diinya Savagina girmesinden sonra Ruslarin Yesilkdy tarafina
yaptiklar1 bu anit torenle yikilacaktir. Yikilig anin1 kameraya almak isteyen yetkililer
bu isi Fuat Uzkinay’a verirler. 14 Kasim 1914 tarihinde gerceklesen bu olayin filme
alindig1 kayitlarda gegmesine ragmen filmin kaydi hicbir zaman bulunamamustir.
(Ozgii¢ 1990: 12). Sinema yazar1 Agah Ozgii¢’{in arastirmalarma gore, o dénemde
Osmanli Imparatorlugu siirlar icerisinde bulunan Manastir’da fotografcilik yapan
Osmanli vatandasi Yanaki ve Milton Manaki kardesler, 1911 yilinda 5. Sultan
Resat’in Manastir ziyaretini tahminen 30 dakikalik bir belgesel film halinde
cekmistir. Bu sebeple Fuat Uzkinay’in filmini bir Tiirk tarafindan ¢ekilen ilk belgesel
olarak kabul etmek daha dogru olabilir (Diriklik 1995: 1/10).

Belli bir hikaye etrafinda kurgulanan filmlerin ¢ekimi ise 1915 yilindan sonra
baglar. 1915 yilinda Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin emri ile “Merkez Ordu Sinema
Dairesi” Weinberg isimli bir Yahudiye kurdurulur. Fuat Uzkinay ise Weinberg’in
yardimciligina getirilir. Weinberg’in yonetmenliginde 1916 yilinda ¢ekilen ilk
konulu uzun metraji film Himmet Aganin lizdivact filmidir. Ama film
tamamlanmadan oyuncular1 1. Diinya Savasi nedeni ile silahaltina alinmistir. Yapimi
aksamadan tamamlanan ve Tiirk halkinin 6niine ¢ikan ilk yerli film Sedat Simavi’nin
yonetmenligini yaptig1 “Pence” filmidir (Ozgii¢ 1990: 13). Bu tarihten sonra onlarca
film ¢ekilmeye baslamis ve sinema Tiirk halkinin giindemine girmeye baslamistir.
Cumhuriyet’in ilanindan sonra yasanan modernlesme hareketleri de sinemanin hizh
yayilimini etkilemistir. Ozellikle tiyatro kokenli Muhsin Ertugrul’un tekelinde Tiirk

Sinemas: eserlerini vermeye baslamistir.
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1.5.2. Tiirk Sinemasi ve Din

Yedinci sanat olarak hayatimiza giren sinema ele aldig1 konular ve biraktig
etkilerle biiyiik bir propaganda araci olmustur. Din insanlik tarihi ile yasit olmasi
sebebiyle insan hayatinin her aninda var olmustur. Bu sebeple gerek Diinya
sinemasinda gerekse Tiirk sinemasinda din her zaman ilgi ¢eken bir konudur. Bu
durum filmi yapan kisinin bazen olumlu bazen de olumsuz bir iislupla perdeye
yansitmasi seklinde olmustur. Sinemanin Ozellikle Amerika’da ilk zamanlarindan
itibaren Incil ve Tevrat'ta yer alan kissalar ile Hazreti Musa ve Hazreti Isa

peygamberlerin yagamlar1 perdeye yansitilmigtir.

Bunlarin disinda ideolojik yaklasip din karsiti senaryolar yazarak olumsuz bir
din imaj1 olusturulmaya da calisilmistir. Bu olumsuzluklar genellikle din adami, dini
ifade, simge ve isimler iizerinden olmustur. Ozellikle baz1 filmlerde olusturulan

olumsuz din adami veya dini karakter imaj1 ile din elestirilmis veya kotlilenmistir.

Tiirk sinemasinda ise din algilayisi ve din gorevlisine bakis su sekilde
olmustur: Milli Miicadele konulu filmlerde din ve din adami imaji; 6rf ve adetleri
Islam’mn kendisi gibi sunan filmler; gerici ve yobaz din adami imaj1, dini filmler
sOmiiriisii, dini icerikli filmler seklinde bir siniflandirma yapmak miimkiindiir.

(Menekse 2005: 45).

Filmlerin dini tavri, yoOnetmenin ve senaristin ideolojisi tarafindan
sekillenmektedir. Bu sebeple sinemanin dine olumlu veya olumsuz net bir tavri
yoktur. Tiirk sinemasinin ilk yillarinda din ve dindarlar olumsuz bir sekilde perdeye
yansitilmistir. Bu durum uzun siire devam etmistir. Sebebi ise Tiirk Sinemasini uzun
yillar tekelinde tutan donemin tek yonetmeni Muhsin Ertugrul’dur. Muhsin
Ertugrul’a gore; sinema, halki hem eglendiren hem de egiten, izlenmesi daha kolay
ama ayni zamanda tam da bu kolayliktan dolay:1 toplumsal kodlarin degistirilmesinde
modernlestirilmesinde daha pratik yollar igeren islevsel bir sanattir (Yorulmaz 2016:
64). Muhsin Ertugrul toplumun gergeklerine yabanci filmlerinde Batililagma fikrine
yardim ettigi i¢in aslinda Tek Parti’nin resmi sinemacisi kimligini tagimaktadir.
(Yorulmaz 2016: 65). Onun dine bakisi yonetmis oldugu filmlere de yansimustir.

Ozellikle toplumda din adamlarma kars1 olusturulmak istenen olumsuz algi sinema
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filmleri maharetiyle yapilmaya cahisilmustir. Birgok sinema filminde'® olumsuz din
adami1 imaj1 tlzerinden din ve dindarlar hedef alinarak toplum nezdinde

itibarsizlastirilmaya calisilmistir.

1950'i yillarindan itibaren Tiirk sinemasinda din ve dindarlara olumlu
yaklagimlar olmaya baslamistir. Olumlu yaklagimin ortaya ¢ikmasinda bir¢ok sebep
vardir. Bunlar: Tiirk sinemasinin ekonomik yapisi, Ramazan ayinda sinema
salonlarinin bosalmasi, cinsel igerikli filmlerin artisiyla dindar ailelerinin sinema
salonlarindan uzaklagmasi gibi nedenler yonetmenleri olumlu din algis1 olusturacak
filmler ¢ekmeye yoneltmistir (Can, Yorulmaz 2021: 38). Hac ile ilgili ¢ekilen
belgesel tiirti filmler, dini karakterlerin yer aldigi filmlerin sayis1 bu donemde

artmaya baslamistir.

1970 yilinda Milli Sinema Akiminin ilk filmi Birlesen Yollar filmiyle
sinemada dini hassasiyetlere sahip, dini degerleri yliceltmeye ¢alisan, ahlaki degerleri
One c¢ikaran yOnetmen ve yapimcilar ortaya ¢ikmaya baglamigtir. Bu akimin

yonetmen ve yapimcilari bu hassasiyetlerle sinema filmleri ¢cekmeye calismiglardir.
1.6. Tiirk Sinemasinda Ortaya Cikan Akimlar

Sinematograf, icadinin iizerinden daha bir yil gegmeden tlilkemizde kendisine
yer bulmustur. Osmanli Devleti’nin baskenti Istanbul ve diger énemli sehirlerinde
yurt disindan gelen filmlerin sinema gosterileri diizenlenmeye baslamis ama ilk film
¢ekim denemeleri birinci diinya savasi donemlerinde baslamistir. Savas doneminin
bitmesi ile sinema filmlerinin gosterimlerinin sayisi arttigi gibi film gekimleri de bu
donemde agirlik kazanmistir. Cumhuriyet doneminin uzun yillar tek yonetmeni olma
ozelligi tagtyacak Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi filmler sinema tarihimizde 6nemli bir

yer tutmaktadir.

Ulkemiz, ortaya ¢iktig1 anindan beri sinemayla icli disli olmasma ragmen
sinema olgusu yurdumuzda uzun yillar sadece bir eglence ve ticari kazang vasitasi
olarak goriilirken diger iilkelerde diisiinen kafalari ¢okg¢a mesgul etmis; siiper

devletlerce kiiltiir emperyalizminin en 6nemli propaganda araci haline getirilmistir.

'® Bu filmlerin bazilari: Aynaroz Kadisi filmi, Yonetmen Muhsin Ertugrul. Yapim yili 1938 — Bir
Kavuk Devrildi filmi, Yonetmen Muhsin Ertugrul. Yapim yil1 1938- Vurun Kahpeye filmi, Y&netmen
Liitfi Omer Akad. Yapim yil1 1949.
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Sinemanin kitleler iizerindeki etkisinden glidimlii olarak faydalanmanin mazisi,
onun bir sanat kolu kabul edilmesinden ¢ok Oncelere, sessiz sinema donemine kadar

uzanir (Diriklik 1995: 1/14).

Diinyada sinemanin durumu bdyleyken iilkemizde 1960’11 yillara kadar
cekilen filmlerde dogrudan bir mesaj verme amacinin genellikle arka planda kaldigi,
27 Mayis 1960 Ihtilali’nden sonra ¢ekilen filmlerde ise bir fikri ideolojik amacin 6n
planda yer aldig1 goriilmektedir. Bu donemde Tiirk Sinemasinda belirli bir tarz ve
iislup yerlesmeye baslamistir. Bu konuda Mesut Ugakan Tiirk Sinemasinda Ideoloji
kitabinda sunlar1 aktarmaktadir: “Tiirk sinemasinin fikri karakteri, 27 Mayis 1960
Ihtilali’nden sonra belirmeye baslar. ilk Tiirk filminin cekildigi 1914’ten ihtilal
dénemine varincaya kadar, ideolojik planda yogunlugunu hissettiren bir yerli filmden
s0z edemiyoruz. Her ne kadar, birtakim filmlerde az c¢ok sosyal temalara
dokunulmussa da bunlarin ideolojik bir amag tasidigini sdylemek miimkiin degildir”
(Ugakan 2010 23). Buradan da anlasilacagi iizere Tiirk Sinemasi 27 Mayis

Ihtilali’nden sonra siyasi ve ideolojik olarak hareketli bir déneme girmistir.

1960 sonrast ¢ekilen filmlerin bir akim olarak degerlendirilip
degerlendirilemeyecegi ise bir tartisma konusudur. Bu konuda Esin Coskun’un Tiirk
Sinemasinda Akim Aragtirmasi konusundaki eserinde bu durum genel olarak iki
sebebe baglamir: Ilki Tiirk sinemasinin bazi acgilardan Amerikan sinemasina
benzemesidir. Genel olarak yonetmenlerin kisisel oOzellikleri baskin gelmis,
“Yesilgam da Amerikan sinema endiistrisi gibi kendi i¢inde farkli yaklagimlarin
olugmasina izin vermemistir”. Tiirk sinemasinda akim olugmasini engelleyen diger
bir neden ise, Tirkiye'nin kiiltiirel yapisidir. Cumhuriyetin ilanindan itibaren iilke
hem gelenek ve gorenekler on plana cikarilarak kiiltiirel anlamda birlestirilmek
istenmis, hem de Bat1 kiiltiirii tesvik edilerek bir ikilem yaratilmistir (Coskun 2009:
13-14). Her ne kadar bu konu tartisilsa da Tiirk Sinema tarihinde 6zellikle 1960
yillarindan sonra bir akim olusturma ya da belli bir cizgide film ¢ekme ¢abasi
igerisinde olundugu goriilmektedir. Toplumsal Gergeklik, Ulusal Sinema, Devrimci
Sinema, Hazreti Filmler, Milli Sinema akimlar1 ortaya ¢ikan belli bash olanlaridir.
Bu boliimde ortaya ¢ikan akimlar ele alinarak sinemanin iilkemizde iz birakan tarihi

suireci aktarilacaktir.
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1.6.1. Toplumsal Ger¢ekci Sinema Akim

1960 Ihtilali arkasindan hazirlanan 1961 anayasasinin, iilkede bir¢ok konuda
serbestligi getirdigi goriilmektedir. Bu anayasandan sonra lilke siyasetinde goriilen
hareketlilik sinemaya da yansimistir. Tiirk sinemasinda 1960-65 arasinda yapilan ve
koyliilerin sorunlari, i¢ gd¢ olgusu, sosyal adaletsizlik, ekonomik sorunlar gibi
toplumsal birtakim sorunlara deginen ve bu ortam igerisinde halkin i¢inde bulundugu
toplumsal ve ekonomik sorunlar irdelenmeye ve konusulmaya baslamistir. Bu akimin
onemli ismi yonetmen Halit Refig toplumsal gercekciligi olusturan siyasi ortami
sOyle tanimliyor: Toplumumuzun yapisini, bu yapi i¢inde ¢esitli katlardan insanlarin
birbirleriyle miinasebetlerini anlatmaya calisan bir akimin dogmasini sagladi (Refig

1971: 24).

Marksist egilimli yazarlar1 ¢evresinde toplayan Yon dergisi gelismeci,
kalkinmaci fikirlerini sinemaya tasimistir (Daldal 2005: 93). Metin Erksan, Halit
Refig, Atif Yilmaz, Duygu Sagiroglu, Ertem Gore¢ bu akimin basini ¢eken
yonetmenler olmustur. Bu yonetmenler ¢ekmis olduklari filmlerle bu amagclarina

uygun eserler ortaya koymaya ¢aligmislardir.

Toplumsal Gergek¢i Akim, Anadolu insaninin igerisin de bulundugu
toplumsal sorunlar1 ele almayr Oncelemistir. Toplumsal Gergekeilik akiminin
getirmek istedigi sey; sanatiyla, siyasetiyle Tiirkiye’nin geri kalmishiktan kurtulma
savasina katilma cabasidir. Bu akima gore sosyal problemlere yonelmeli, haklart
gasp edilen, ezilen, horlanan emeke¢i kitlelerin meseleleri, sehirlesmenin ve
sanayilesmenin getirdigi sonuglar incelenmeli; bunlara ¢oziim yollar1 arastirilarak,
kuru hayalcilik atilmalidir (Ugakan 2010: 37). Toplumsal Gergekgi akimina mensup
yonetmenler cektikleri filmlerle bu diislincelerini perdeye yansitmayi basarmistir.
Cekilen filmlerde konu agirligi koy hayat1 ve kdyden kente go¢ edenler ve kentte
yasama miicadelesi ana plandadir. Yoksulluk ve sefalet igerisinde gec¢imlerini
saglamaya calisan halk, bu miicadeleleri esnasinda koy agalari ve emeklerini
somiirdiigiinii iddia ettikleri sistemle de ¢atisma halinde, hayatta kalma ve var olma
miicadelesi vermektedir. Yine kdyden kente gicle birlikte ailede yasanan degisim ve

dontistimlere de bu anlayis igerisinde yer verilmistir.
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Bu akim aynm1 zamanda gec¢misle de bir hesaplagsma igerisinde olmustur.
Toplumsal Gergek¢i yaklagimin ilk ¢alismasi olarak degerlendirilen Gecelerin
Otesinde Metin Erksan, Demokrat Parti déneminin ekonomi politikasini polisiye bir

anlatim tarzi kullanarak elestirmistir (Coskun 2009: 38).

Toplumsal Gergekgilik kapsaminda oldugu diisiiniilen filmler arasinda Metin
Erksan'in Gecelerin Otesi (1960), Yilanlarin Ocii (1962), Ac1 Hayat (1963), Susuz
Yaz (1963); Atif Yilmaz'in Dolandiricilar Sahi (1961), Yarin Bizimdir (1963),
Murat'in Tirkiist, (1965); Halit Refig'in Sehirdeki Yabanci (1963), Safak Bekgileri
(1963), Gurbet Kuslar1 (1964); Ertem Goreg'in Otobiis Yolcular1 (1961), Karanlikta
Uyananlar (1964) ve Duygu Sagiroglu'nun Bitmeyen Yol (1965) filmleri yer alir.

Bu akim igerisinde dinin konumu, Marksist din anlayisindan farklilik
gostermeden belirlenmektedir. Yani din, smif miicadelesi seklinde orgiitlenen
toplumsal yapida st smiflarin alt siniflar1 kontrol altinda tutmak icin gelistirdigi
kurumsal bir yapida ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk toplumunda ise din, ezilenlerin ve
haksizliga ugrayanlarin degil haksiz hikim smifin sahiplendigi bir deger olarak
ortaya ¢ikmaktadir (Yenen 2011: 42). Yani bu anlayista din, kullanilmakta din ile
somiirii diizeninin devami saglanmaktadir. Isciyi, ciftciyi somiirenler dini de temsil

etmektedirler.

1965 yilina kadar varligint siirdiiren Toplumsal Gergekgilik Akimi, 1965
yilindan sonra dagilmistir. Bu akiminin bitmesine sebep olan iki olay olmustur.
Bunlardan birincisi 1965 yilinda Adalet Partisinin iktidara gelmesidir. Liberal bir
politikaya sahip olan Adalet Partisi Marksizm diismandir. Ikincisi ise bu akimi temsil
eden yonetmenlerin ve onu savunan yazarlarin birbirleriyle fikri catismaya
girmeleridir. Bunun sonucunda bazi isimler bu akimdan kopmuslardir (Ugakan 2010:
47). Toplumsal gercekeilik akimi bes yil igerisinde ¢ektigi filmlerle suya sabuna
dokunmus halkin sorunlarin1 perdeye yansitarak Tiirk Sinema Tarihinde 6nemli bir

baslangicin yapilmasina 6n ayak olmustur.
1.6.2. Devrimci Sinema Akim

Devrimei Sinema anlayisi, toplumsal gercekeilik akimimin yonetmenlerinin
anlagsmazliga diismesiyle Marksizm’e bagli yonetmenlerin Tirk Sinematek Dernegi

etrafinda toplanarak olusturduklar1 akimdir. Bu dernegin yetkilileri Yesilgam’in
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disinda devrimci bir sinema anlayis1 olusturmak isterler. Belli bir slire bunun igin
kisa film calismalar1 yapsalar da dernek igerisinde anlagmazliklara diislip ayrilirlar.
Dernek igerisinde yer alan geng ekip Geng¢ Sinema Hareketini kurup “Geng¢ Sinema
Dergisi’ni ¢ikartarak yollarina devam ederler (Coskun 2009: 82). Bu dergi etrafinda
toplanan gengler kuramsal olarak bir gergeve ¢izseler de etkili bir iirlin ortaya

koyamamuslardir.

Bu akimin filmleri genelde siyasal bir nitelik tasimakta, sosyal ve ekonomik
sorunlarla ilgilenmektedir. Kirsal kesimin sorunlar1 basta, kadinlar, agalik, geri
kalmiglik, miilkiyet sorunlari, go¢ ve kente go¢iin getirdigi emekei olma siireci, yurt
disindaki iscilerin yasadigi sorunlar en ¢ok 6ne ¢ikan temalar olmustur (Ozon 1995:

2/38).

Bu sinema anlayisinin en 6nemli ismi Yilmaz Giiney’dir. Yilmaz Giiney
sinema setlerinde is¢i olarak baslayan sinema seriiveninde yazdigi senaryolar ve
cektigi filmlerle adindan soz ettirir. 1971 yilinda ¢ekilen Umut filmi Yilmaz
Giiney’in Devrimci Sinema igerisinde degerlendirilen en 6nemli filmidir. Bu filmi
sol kesim Devrimci Sinema anlayisi igerisinde kotiiniin iyisi olarak sahiplenmistir.
(Kayali 2015: 15).

1.6.3. Ulusal Sinema Akimi

"Ulusal Sinema" kavrami ilk defa Halit Refig tarafindan ortaya atilmig, Metin
Erksan, Duygu Sagiroglu, Atif Yilmaz ve Omer Liitfi Akad gibi yonetmenlerce de
desteklenmis bir kavramdir. Tiirk Film Arsivi tarafindan ¢ikartilan Ulusal Sinema
dergisi etrafinda toplanan bu yonetmenler, Ulusal Sinema diisiincesini tanitmaya ve
kuramini olusturmaya calisirlar. Tiirk Film Arsivi etrafinda toplanan bu yonetmenler
Sinematek derneginde toplanan Batici sinemacilara karsi yerli sinemay1

savunmuslardir (Liileci 2008: 74).

Ulusal sinema diisiincesini ortaya atan Halit Refig, "Ulusal Sinema Kavgas1"
adli, ¢esitli donemlerde yazdigi yazilarin yer aldigi kitabinda Ulusal Sinema
kavramini tanitmaya g¢alisir (Coskun 2009: 59). Bu kavramin bilingli bir sekilde Tiirk
Sinema Arsivi etrafinda toplanan yonetmen ve yazarlar tarafindan kullanildigini
belirten Halit Refig bu eserinde yer alan bir yazsinda Ulusal Sinema kavraminin

temellerini su sekilde aciklar: “Ulusal sinema kavrami bir yandan halk sinemasina bir
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yandan da bati sinemasi hayranligina yonelik bir tepkiden dogmustur. Bu tarz bir
ulusal sinemanin gelismesi halktan bir destek olmadigi taktirde ancak devletin genel
bir kiiltiir siyasetine baghdir. Bugiin Tiirk halki yerli iiretimden ¢ok yabanci iiretim
kaynaklarina bel bagladigindan, ekonominin biiyiik 6l¢iide disariya baglh olmasindan
dolay1 ulusal bir sinema i¢in ne halktan ne de devletten bir destek vardir. Bu sebeple
ulusal sinema Ornekleri diyebilecegimiz; Haremde Dort Kadin, Bir Tiirk’e Goniil

Verdim, Sevmek Zamani ve Kuyu filmleri vardir” (Coskun 2009: 59).

Halit Refig ulusal kavramindan once “Halk Sinemas1” kavramini ortaya
atmistir. Halit Refig’e gore Tiirk Sinemasi, belli bir sosyal smif veya yabanci
sermaye tarafindan kurulmadigi ve dogrudan dogruya Tiirk halkinin film seyretme
ihtiyacindan dogan ve sermayeye dayanmayan bir sinema oldugu igin halk

sinemasidir (Refig 1971: 93).

Ashi Daldal’a gore Halit Refig’in “Halk Sinemasi” kavramindan sonra
“Ulusal Sinema” kavraminin glindeme getirme sebebi: “Refig ve onu destekleyen
sinemacilarin 1965 sonrasinda karsilastiklar1 biiyiik siyasi ve ekonomik zorluklar
karsisinda “aydin” kimliklerini zedelemeden ticari sinemanin dayatmalarina uyum
saglama istekleridir. Ayrica solcu elestirmenleri ve Sinematek Dernegi iiyeleriyle
yasadiklari tartismalar bu kavramin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur (Daldal 2005:
120-121) seklinde agiklamaktadir.

Ulusal Sinemacilar kendilerini Marksizm’den ayri tutsalar da bazi noktalarda
bu fikirden tamamen uzaklagsmamuslardir (Yorulmaz 2016: 81). Ulusal Sinemacilar
manevi degerleri maddi agilardan degerlendirmektedir. Bu sebeple Milli Sinema
kavramindan da ayrilmaktadirlar. Bu konudaki diisiincelerini Halit Refig “manevi
degerler iktisadi kalkinma veya devletin halk iizerindeki niifuzunu korumasi i¢in bir
aragtan ibarettir” (Refig 1971: 145) “Islamiyet Arap toplumuna sadece maddi
cikarlar getirdigi icin yayilmistir” (Refig 1971: 149) diyerek dile getirmistir.

Ulusal Sinema Akiminin en 6nemli filmleri Sevmek Zamani (Metin Erksan
1965), Bir Tiirk’e Goniil Verdim (Halit Refig 1967), Kuyu (Metin Erksan 1968),
Fatma Bac1 (Halit Refig 1972) ve Vurun Kahpeye (Halit Refig 1973) filmleridir.
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1.6.4. Hazretli Filmler Akim

1950 yilinda iktidar olan Demokrat Partinin iilkede sagladigi dini 6zgiirliikler
sayesinde sinemada dini konularla ilgili yeni tiriinlerin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Bu
donemde o6zellikle iilke genelinde yapilan elektrik ve yol caligmalar1 ile bir¢ok
ilceye, kasabaya hatta kdye dahi elektrik gelmis yollar1 yapilmistir. Elektrik ve yol
sayesinde bu yerlere sinema makinesi de girmeye baslamistir. Bu gelisme sonucunda
sinemacilar, kirsal kesimdeki halki sinemaya c¢ekerek sinema sektdriiniin iginde
bulundugu ekonomik krizi ¢6zme gayretine girmislerdir. Ayni zamanda c¢ekilen
miistehcen igerikli filmlerle de Islami hassasiyetlere sahip halki tekrar sinema
salonlarina ¢ekmek istemislerdir. Bunun sonucu olarak ortaya “Hazretli Filmler”
akimi ortaya cikmustir. Tiirk sinemasinda 1950’lerin ortalarinda baslayan ve
1970’1erin ortalarina kadar devam eden ¢esitli dini tarihi karakterleri ve olaylar1 konu
edinen sinema filmlerine Hazretli Filmler Akim1 denir. Bu filmlerin ortak yani bazi
tarihi olay ve kisileri ele almalaridir. Bu filmlerin ortaya ¢ikiginda: Tiirk sinemasinin
ekonomik yapisi, Ramazan ayinda sinema salonlarinin bosalmasi, Misir’dan ithal
edilen filmler, mistehcen igerikli filmlerin artmasi etkili olmustur (Can, Yorulmaz
2021: 38).

Hazretli filmler ile ilgili ¢alismalarda, ilk 6rnek olarak Agah Ozgiig, 1952
yilinda ¢ekilen “Hac Yolu” isimli belgesel 6rnek olarak gdstermektedir (Ozgii¢ 1990:
187). Konusu itibari ile kutsal topraklardan hac ibadetinin goriintiilerinin oldugu
belgesel tarzinda bir filmdir. Hac Yolu belgesel filminde, insanlarin dini
duyarhiliklarinin  somiirildiigii goriilmistiir. “Hac  Yolu” filminin yapimcilari,
seyircilere bu filmi yedi defa seyrettikleri takdirde haci olacaklarini sdylemis ve her
seyredis i¢in ayr1 bilet kesmislerdir. Ayrica seyirciler, sinemanin etrafinda yalin ayak
yedi defa dolastiritlmis ve aralarda giilsuyu dagitilmistir (Liileci 2008: 47). Bu tarz
filmler sayesinde yapimcilar ciddi bir gelir elde etmistir. Halkin dini duygular
kolayca somiiriilmiis ve trajikomik sahneler ortaya ¢ikmistir. Ayrica o zamana kadar

sinemaya hi¢ gitmemis olan insanlar sinemaya gitmeye baslamistir (Liileci 2008: 47).

“Hac Yolu” filmi, belgesel tarzinda hazirlanmis bir filmdir, miistakil bir film
olarak ise 1956 yilinda Hicri Akbas tarafindan ¢ekilen “Asiklar Kabe’si Mevlana”

filmi olmustur. Bu film daha sonra cekilecek filmlere ilham olmus ve hep aym
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cizgide bazi dini ozellikte kisiler filmlerin ana temasini olusturmustur (Evren 2003:
12).

Hazretli filmler akimi c¢ergevesinde 1979 yilina kadar toplam 36 film
¢ekilmistir. Hazretli Filmler Akim’min en biyiik etkiye ulastigi filmi kabul olarak
kabul edilen 1965 yilinda Muharrem Giirses’in yonettigi “Hz. Yusuf’un Hayat1”
filmidir. Film, basta Anadolu’da olmak {izere bir¢ok bolgede biiyiik bir ilgiyle
karsilanmistir (Liileci 2008: 48).

Hazretli Filmler Akimi c¢ercevesinde c¢ekilen filmlerde ticari amag¢ On
plandadir. Salih Diriklik ticari amagla ¢ekildigini diistindiigii bu filmler i¢in sunlari
sOyler: “Gerek 60’11, gerekse 70’li yillardaki erotik filmler donemine paralel olarak
ortaya ¢ikan bu filmler, erotik agirlikli filmler sebebiyle sinemadan uzak kalan aile
seyircisini kapmay1 amaclamis ve islami konulardaki pek cok hatalarina ragmen,

halk arasinda belli bir ilgi gérmiistiir” (Diriklik 1995: 1/29).

Hazretli filmlerde acikca inang somiiriisii yapildigi goriilmektedir. Islam’in
temel ibadetleri bile filmlerde dogru yansitilmamistir. Namazin yanlhs kilinmast,
tarihi donemlerin karigtirilmasi, bazi peygamber filmlerinde yer alan yanlis bilgi ve
gorlntiilerin sunulmasi, giyilen kiyafetlerin filmi anlatan donemle uyusmamasi gibi
hatalar bu filmlerde siklikla goriilmektedir. Bu da dini bilgilerden yoksun ekipler
tarafindan filmlerin ¢ekildigini gostermektedir. Zaten bu filmlerde dini konulardan

cok dini kisilik ve karakterler ele alinmistir (Evren 2003: 12).

Hazretli Filmler, halktaki dine yonelisin tirlinii olmakla birlikte ayn1 zamanda
modern hayatin dinle yorumlamasindan kagisin da bir yansimasidir. Ciinkii ¢ekilen
filmler giincel hayattan degildir. Tamamen tarihi olay ve kisileri ele almistir. Tarihi
karakterleri ele alan bu dini filmler, Tiirk ve Miisliman olmanin erdemini hatirlatir;
ancak bugiine ait Islami bir hayat tasavvurlari, bugiine ait bir problemleri yoktur.

(Maktav 2004: 6/991).
1.6.5. Milli Sinema Akinm

Milli Sinema iizerine ilk ciddi yaziyr yazan Yiicel Cakmakli bu yazisindan
yaklasik alt1 y1l sonra 1970 yilinda Milli Sinema anlayisinin ve kendisinin ilk filmi

olan Birlesen Yollar filmini ¢ekmistir.
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Birlesen Yollar filmi miitedeyyin kesim tarafindan heyecanla karsilanmistir.
IIk Milli Sinema &rnegi olusu, hem vermek istedigi mesaji agzinda gevelemeden
seyirciye sunusu, hem de yogun igerigi ile bizzat onu gerceklestirenler tarafindan bile
uzun yillar asilamayan Ozellikte bir film olmustur (Diriklik 1995: 1/39). Birlesen
Yollar filmi “dinsel somiirii” disinda Tiirk insaninin Islami degerler i¢inde olan yeni
bir sinema anlayisin1 baslatmustir (Liileci 2008: 89). Ama bu film ile gelen Milli
Sinema kavramini1 tanimlamak kolay olmamistir. Bu anlayis icerisinde bu kavrama
birgok tanimlama getirilmistir. Bu tanimlarin en yaygin olani yine Yiicel Cakmakli
tarafindan MTTB sinema kuliibiiniin tertipledigi, Milli Sinema Agik oturumunda
yapilmistir. “Milli Sinema’da amac¢ halkin degerlerini, inan¢ ve kiiltiirinii sinema
diliyle yakalayip milli kiiltiirii anlatmaktir. Milli Sinema milli kiiltiirii, milli bir bakis
acisi ile anlatmaktir. Milli Kiiltiirii olusturan degerler bilim, sanat ve dindir.” (Diriklik
1995: 1/67). Bu konusmasinda devamla Yiicel Cakmakli soyle bir agiklama daha
yapar: “Milli sinema, ilk basta cagimiz Tiirk insaninin diinya goriislinii yansitan bir
sinema olmak zorundadir. Bu elbette Ki tarihimizden, dinimizden, geleneklerimizden,
-bir tarih sirasi i¢inde- insanimizin siirekli yasadigi bir¢ok olayin birikimi sonucunda
olusmus bir diinya goriisidiir. Bugiin bu diinya goriisiine kapi1 aralamak icin
basvurulacak sayisiz imkanlar vardir. Her seyden dnce zengin sanat ve kiiltiiriimiiz
vardir. Gergi Karagdz, Orta Oyunu, Halk siiri, Minyatiir v.s gibi eski sanatlarimiz,
artik bugliniin sanat ¢caligmalarina aynen uygulanamasa da bunlarin iginde tasidiklar
ana disiince, bunlar1 var eden, kendi ¢ag: i¢inde ortaya koyan diinya goriisiinden
elbette faydalanmak miimkiindiir. Bu diinya goriisii de kisaca dogu ile bati, madde ile
mana ¢atismasindan kuvvet bulan bir goriistiir” (Milli Sinema Ac¢ik Oturum 1973:

75).

Yiicel Cakmakli bu filmi ile islami hassasiyete sahip kesimin 6zellikle de
tiniversiteli genclerin arasinda sinemaya kars1 bir kipirdanma olusmasini saglar. Bu
durum 1971 yilinda MTTB biinyesinde sinema kuliibiiniin kurulmasini saglar.
Kurulan bu kuliibiin bagskanligin1 Tip Fakiiltesi 6grencisi olan Salih Diriklik yapar.
Kuliip, kurulus bildirisinde kurulus amacimi soyle agiklamaktadir: “Kuliiblin asil
amaci, zaten yapilmakta olan birtakim filmlerin muhtevalarina miimkiin oldugu
kadar milli 6zelliklerin yerlestirilmesi, buna ters yondeki yapimlarin da 6nlenmeye

calistlmasidir (Diriklik 1995: 1/128). MTTB Sinema Kuliibii bu ¢ikis1 ile Milli
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Sinema kavraminin alt yapisini olusturma gayretindedir. Bu sebeple Sinema Kuliibii
kurulduktan sonra c¢aligmalarina hizli bir sekilde baslar ve tiye kayitlarii yapar.
Ardindan film goOsterimlerine baslar. Film gosterimlerini sirasi ile agik oturum ve
seminerler takip eder. MTTB biinyesinde devam eden kuliip faaliyetleri Milli Sinema
akimmin temellerini olusturan bir adim olur. Bu kuliip faaliyetlerine katilan
tiniversiteli gencler daha sonra yonetmen, senarist, yapimci gibi konumlarda
sinemaya adim atarlar. MTTB sinema kuliibiiniin en énemli ¢alismasi 1974 yilinda
gergeklestirdikleri “Milli Sinema Agik Oturumu” toplantist olur. Bu toplantiya Yiicel
Cakmakli, Halit Refig, Metin Erksan ve Duygu Sagiroglu gibi yonetmenler
katilmiglar ve sinema anlayislar1 lizerine dnemli beyanlarda bulunmuslardir. Kuliip
tiyeleri daha sonra 1975 yilinda “Akin Grup” adin1 verdikleri bir film sirketi kurarlar.
Akin Grup sinemaya ¢ikislarini yayinladiklari bildiride sdyle tanimlarlar: “Esyaya ve
hadiseye, insana ve tabiata bakista Miislimanca bir tahlil getirmek istiyoruz.”
(Ugakan 2010: 169). Bu grup ilk ve tek filmleri olan “Genglik Kopriisii” filmini
cektikten sonra maddi imkansizliklar sebebi ile dagilmistir. MTTB’ nin Milli Sinema
akimindaki rolii, Tiirk Sinematek Derneginin Devrimci Sinema iizerindeki rolii ile

benzerlik gostermektedir (Duman, Yorgancilar 2008: 241).

MTTB biinyesinde yer alan Sinema Kuliibii igerisinde ileride Onemli
caligmalara imza atacak isimler yetistirmistir. Bunlarin basinda o dénem heniiz
Istanbul Universitesinde Gazetecilik bdliimii 6grencisi olan ama ileride bu akim
anlayist iginde en ¢ok film g¢eken yonetmeni olacak Mesut Ugakan’dir. Mesut
Ucgakan, MTTB sinema kuliibiine iiye olarak sinemaya ilk adimini atar. Genglik
Kopriisii filminde ikinci yonetmen olarak goérev alir ve daha sonralari da hayatinin
ana merkezine yerlestirdigi sinema ile onlarca filme imza atar. Mesut U¢akan yazmis
oldugu “Tiirk Sinemasinda Ideoloji” adli kitabinda ise Milli Sinemayr su sekilde
tanimlamaktadir: “Milli Sinema 1963-64 yillarindan sonra, tek tiikk sinema
yazilarinda bir endise olarak beliren ve 1970’lerde ‘Birlesen Yollar’ filmi ile pratikte
ilk bilingli 6rnegini veren bir sinema akimidir. Teorik planda MTTB Sinema Kuliibii
tarafindan sekillendirilmeye calisilan Milli Sinema goriisii, Milli Kiiltiir’ii ve bunun
cikis kaynagi olan Islam’in getirdigi sistemi yegane yasama Olciisii olarak ele alir.
(Ugakan 2010: 139). Ucakan, bu tanimindan sonra Ulusal Sinema ile Milli

Sinema’nin farkini da belirtiyor: Ulusal Sinema, yerli diisiinceye 6nem vermesi

31



bakimindan bir yerde Milli Sinema ile Ortiisiiyor. Ama Milli Sinema, dini ana
mihverine oturtan ve hayata bu yorumla bakan, yerlilige de bu noktada sahip ¢ikan
bir diisiincenin ifadesidir (Ugakan 2010: 217). Burada gorildiigli iizere Mesut
Ugakan Milli Sinema’nin manaya verdigi onemi ve ana temada vermek istedigi

mesajin Ulusal Sinema ile farkli oldugunu ortaya koymustur.

MTTB Sinema Kuliibii baskan1 olarak Milli Sinema agikoturumuna katilan
Salih Diriklik Milli Sinema kavrami hakkinda; “Bizim genclik olarak Milli Sinema
kavramindan anladigimiz en kisa tarif, halkimizda, tarihi birikimle gelen duyus,
diisiince ve heyecanlari, aynen sinemada dile getirmektir (Milli Sinema Ag¢ik Oturum
1973: 72). Bu agiklamasinin devaminda “Milli Sinema mademki aslen Tiirk halkini
yansitmaktadir, o zaman asla ahlaki yonden ona ters diismemesi gerekir. Yani biz,
Milli Sinema’nin, tamamen ahlak¢1 bir tutumda olmasi gerektigi kanaatindeyiz.”
(Milli Sinema Agik Oturum 1973: 72) ifadelerini kullanmistir. Salih Diriklik bu s6zii
ile de Milli Sinema ve ahlak arasinda kurduklari baglantiyr dile getirmistir. Bu
tanimlamalardan yola c¢ikarak bir filmin milli sinema kategorisine alinmasi i¢in

gelenege, ahlaki kurallara ve dini igerige ters diismemesi gerektigi goriilmektedir.

Mesut Ucakan’in, Yiicel Cakmakli ile tanimlamalar1 birbirlerine benzese de
Mesut Ugakan yazmis oldugu kitapta Yiicel Cakmakli’nin Birlesen Yollar filminden
sonra ¢ekmis oldugu filmleri elestirmektedir. Sebep olarak ise bu filmlerin ticari
kaygi ile gekildigini, Islami motiflerin bu filmlerde ana 6ge olarak degil de bir yama
gibi durdugunu sdyler. Ama bunun yaninda Yiicel Cakmakli’y1 agmis oldugu yol ile
bir oncii olarak gormektedir. Yiicel Cakmakli, 1970 yilinda Birlesen Yollar filmi ile
baslattigi ve 1975 yilina kadar cektigi 7 film calismasi ile bu akimin aslinda tek
yonetmenidir (Yenen 2011: 254).

Milli Sinema Akimi 1970 yilinda baslayan seriivenine onlarca film
sigdirmistir. Bu seriiven igerisinde bu akimin adinin ne olacagi tartismasi, filmlerin
igeriklerinde nelerin olup nelerin olmamasi gerektigi gibi tartismalar da olmustur. Bu
akimin yonetmenlerinin ¢ekmis olduklar1 filmlerde iki sey 6ne ¢ikmaktadir. Birincisi
filmlerin iceriklerinde dinsel temalar vardir. Ikincisi ise filmleri sanattan dnce birer

propaganda araci olarak kullanmalaridir. Ozellikle ilk donemlerine bakildig1 zaman
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bu akim yonetmenlerinin sinemayi, sanatsal bir faaliyetten daha ¢ok bir mesaj iletme

araci olarak algiladiklar1 goriinmektedir (Liileci 2008: 102).

Milli Sinema akiminin baslangi¢ dénemi filmlerinde ele alinan konular klasik
Yesilgam tarzinda ele alinmistir. Bu donem ¢ekilen filmlerde karsi cins ile yasadigi
askin etkisiyle dine yonelen, hidayete eren karakterler goriilmektedir. Zirve donemi
olarak kabul edilen bu dénemde ¢ekilen filmlerde konular adalet, basortiisii meselesi,
faili mechul cinayetler, istiklal mahkemeleri gibi o donemin iilke giindeminde
siklikla yer alan siyasi konularidir. Yiikselis donemi filmlerinin ana karakterleri de
genellikle kendi i¢lerinde bir hesaplagma halindedirler ve bir karakterin, kitabin veya

yasadiklar1 bir olayin {izerine Islami bir uyanisin igerisine girmektedirler.

Milli Sinema akimi ortaya ¢iktigi donemde biiyiik bir boslugu doldurarak
sinema ve din iligkisini olumlu bir sekilde ele almistir. Sinemada dini ve ahlaki
degerleri olumlu bir sekilde ele alarak Oncili ¢alismalar yapmistir. Bu isin sadece
sinema kisminda degil fikri anlaminda da 6nemli adimlar atilarak fikri alt yapis1 da

olusturulmaya ¢alisilmistir.

Ibrahim Yenen “Tiirk Sinemasinda Islam(cilik) Pratigi: Milli Sinema Ornegi”
adli makalesinde Milli Sinema akimini i¢ doneme ayirmaktadir. Bu ayrimi filmlerin
ele aldig1 konulardan yola ¢ikarak yaptigini sdylemektedir. “Islamciligin sanatsal
formu olarak degerlendirilen milli sinemay1, Tiirk Islamciligmin siyasal, ekonomik
ve kiiltiirel genisleme/daralma donemlerine paralel bir bigimde {li¢ ayr1 doneme
ayirmak miimkiindiir. Bu donemlendirme denemesi aym1 zamanda isimlendirme
konusunda basvurulan kavramlarin biraya getirilmesiyle olusmaktadir. Sonug olarak

Milli Sinema genel olarak {i¢ donemle siniflandirilabilir:
1. Milli(yet¢i) Sinema: Baglangi¢ ve Klasik Donem (1970-1989)
2. Islame1 Sinema: Zirve Donemi (1989-1995)

3. Muhafazakar Sinema: Durgunluk Doénemi (1995-2010) (Yenen 2012:
262).

Bu smiflandirmadan yola c¢ikarak calismamizda Milli Sinema Akiminin
baslangi¢ ve zirve donemlerini iceren 1970-1995 yillari arasinda ¢ekilmis filmleri ele

almacaktir.
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1.7. Milli Sinema Akimi Yonetmenleri

Milli Sinema, ortaya koydugu eserlerle elbette Tiirk Sinema Tarihinde 6nemli
bir yer edinmistir. Bu akim, sinema tarihimize belli donemlerinde biiylik izler
birakmustir. ik fikirlerinin atildigi zamanlarda gazete ve dergi yazilar ile fikri
temelleri olusturulmaya calistlmustir. ilk eserini verdigi andan itibaren MTTB
blinyesinde kurulan sinema kuliibii ile devami ve gelistirilmesi i¢in g¢alismalar
yapilmistir. Bu akimin temelini atan Birlesen Yollar filminin yOonetmeni Yiicel
Cakmakli olmustur. Onun arkasindan gelen Mesut Ugakan, Salih Diriklik, Mehmet
Tanrisever, Nurettin Ozel ve Metin Camurcu, ismail Giines (Yenen 2012: 251) gibi
yonetmenler, sinema yazarlari tarafindan Milli Sinema yoOnetmenleri olarak

anilmstir.

Bu isimler dar bir kaliba girmemek adina kendilerini donem doénem baska
isimler altinda tanimlamiglardir. Bu akimin yonetmenlerinden Mesut Ugakan bir
sOylesisinde; “Bugiin, kitabimda kendini Milli Sinema kapsaminda gdsteren bir Salih
Diriklik ‘Ben artik Milli Sinemaci degilim’ diyebiliyor. Ayni durum benim i¢in de
s6z konusu” (Tosun, Ugakan 1992: 30) demektedir. Milli Sinema akimmin 6nemli
isimlerinden Salih Diriklik ise bir yazisinda; “Milli Sinema 70’11 yillarda bizlerin
genclik heyecaniyla destekledigimiz, ugruna tartigmalara girdigimiz, biz ve
karsimizdakileri motive ettigi i¢in iyl de yaptigimizi diisiindiigiimiiz ama 1980
sonrasinda artik kimsenin soziinii etmedigi, kimsenin bu tanima uygun film ¢ektigini

iddia etmedigi bir akimin adidir” (Diriklik 2004: 7) demistir.

Bu akimm o6ncii isimleri arttk Milli Sinema kavraminin yerine baska
isimlendirmeler yapsalar da Milli Sinema isminin herkes tarafindan benimsenip
kabul gormesi sebebi ile bu sekilde anilmaktalardir. Bu akimin yonetmenleri de her
ne kadar bu tanimlamanin i¢inde kalmak istemeseler de artik bu akimin yénetmeni

olarak anilmaktadirlar.
1.7.1. Yiicel Cakmakh

1937 yilinda Afyon’da dogan Yiicel Cakmakli, istanbul Universitesi Iktisat
Fakiiltesinde 6grenim gordii. Aym1 zamanda Gazetecilik boliimiinii de bitiren

Cakmakli, Yeni Istanbul Gazetesinin kiiltiir sayfasinda Sinema alaninda yazilar
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yazdi. 1963 yilinda Yonetmen Arsavir Alyanak’in yaninda asistanliga basladi. Daha
sonra Osman Seden, Orhan Aksoy, Mehmet Dinler basta olmak iizere g¢esitli
yonetmenlerin yaninda asistanligini siirdiirerek yaklasik 50’ye yakin filmde gorev
ald1. 1969 yilinda Elif Film sirketini kurdu. Ik yonetmenlik denemesini ise ayn1 yil
cektigi “Kabe Yollarinda” adli belgesel film ile yapti. Bu belgesel biiyiik ilgi gordii
(Sen 12 Subat 1975).

1970 yilinda ilk sinema filmi olan “Birlesen Yollar” filmini ¢ekti. 1972
yilinda “Cile”, 1973 yilinda “Zehra”, “Ben Dogarken Olmiisiim”, “Oglum Osman”
ve 1974 yilinda “Dirilis”, “Kizim Ayse”, “Memleketim”, “Garip Kus” filmlerini
cekerek Milli Sinema Akiminin en Onemli eserlerini yonetti. 1974 yilinda film
danigmani1 olarak TRT’de gorev aldi. 1980’li yillarda TRT biinyesinde ¢ekilen
“Denizin Kan1”, “Bir Adam Yaratmak”, “Bagr1 Yanik Omer ile Giizel Zeynep”, “IV.
Murat”, “Hact Arif Bey”, “Kiiciik Aga” ve “Kurtulus” dizilerinin yonetmenligini
yapti.

Cakmakli, 1989 yilinda ¢ok biiyiik ilgi géren Minyeli Abdullah filmi ile
yeniden sinemaya donmiistiir (Liileci 2008: 98). Yapimciligini Mehmet Tanrisever’in
yaptig1 bu film ile biiyiik bir ticari basar1 sagladi. 1990°da “Sahibi Arayan Madalya”,
“Minyeli Abdullah 27, 1991°de “Kurdoglu”, 1992°’de “Bisr-i Hafi” 1994’te
“Kanayan Yara Bosna” ve “Bosna Mavi Kelebek” filmlerini yonetti. Yiicel Cakmakh

23 Agustos 2009 tarihinde Istanbul’da vefat etmistir.

Yiicel Cakmakli, Milli sinema akiminin ilk yonetmeni olarak sinema
tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. Filmlerinde inanmis oldugu Islami degerleri

yiiceltmis ve din somiiriisii yapmadan bu konuda filmler ¢ekmistir.
1.7.2. Salih Diriklik

1951 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Salih Diriklik istanbul Universitesi
Tip Fakiiltesini bitirdi. 1971 yilinda MTTB Sinema Kuliibiinii kurdu ve uzun siire bu
gorevini siirdiirdi. Cesitli dergi ve gazetelerde Salih Gokmen takma adiyla sinema
ile ilgili yazilar yazdi (Diriklik 1995: 1/43). Daha sonra Salih Gokmen ismiyle
“Buglinkii Tiirk Sinemas1” adli kitabin1 yayimladi. Milli Sinema kavraminin
kavramsal temelini saglamlastirmak adina MTTB Sinema Kuliibii biinyesinde Milli

Sinema Ag¢ik Oturumunu organize etti (Diriklik 1995: 1/61).
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1974 yilinda arkadaslar1 ile Akin Grubunu kurdu. Akin Grup tyeleri ile 1974
yilinda ilk yonetmenlik deneyimi olan “Genglik K&priisii” filmini ¢ekti. Bu filmden
sonra sinema yasamina uzun bir ara verdi. 1985 yilinda TRT i¢in “Dokuzuncu
Hariciye Kogusu™ adli diziyi ¢ekti. Daha sonra 1986°da “Halamin Tiirkiisii”, 1988°de
“Cigekler Agmak Ister”, 1993’te “Ah Gurbet” ve “Danimarkali Gelin” adli dizileri
yonetti. 1994 yilinda “Tiirk Sinema-TV’sinde Islami Endiseler ve Cizgi Disi
Olusumlar- Flesbek™ adli iki ciltlik kitabin1 yayinladi. Salih Diriklik 6zellikle MTTB
igerisinde organize ettigi sinema kuliibliyle milli sinemanin fikri alt yapisim
olusturmak admna miicadele etmistir. Diriklik, 1996 yilinda sinemayi tamamen
birakip doktorluk meslegini icra etmistir. Mesleginden de 2017 yilinda emekli

olmustur.
1.7.3. Mesut U¢akan

1953 yilinda Kirsehir’de diinyaya geldi. Istanbul’a iiniversite okumak igin
geldi. Universite har¢higimi ¢ikartmak igin helva sattigi bir giin MTTB Sinema
Kuliibiiniin ilanin1 gorerek kuliibe iiye olur. O giinii Salih Diriklik soyle aktarir:
“Gazetecilik ve Halkla iligkiler Yiiksek okulu dgrencisi olan Mesut Ugakan’in bir
aksam iistii, elinde kurabiye tepsisi oldugu halde biiytlik bir sevk ve heyecanla kuliip
odasina dalisi, siiphesiz hem kendinin hemde Milli Sinemanin geleceginde izler
birakan yola ilk adim atis1 olur” (Diriklik, 1995, 1/96) der. Daha sonra 1973 yilinda
Ortadogu gazetesinde sinema yazarligina baslar. 1974 yilinda kurulan Akin Grupta
yer alir ve “Genglik Kopriisii” filminde yardimci yonetmen olarak caligir. 1977

yilinda “Tiirk Sinemasinda Ideoloji” kitabini yayinlamistir.

1979 yilinda kendi Sur Film ve Reklamcilik sirketini kurar ve “Lanet” filmi
ile yonetmenlige baslar (Ucakan 2010: 5). Uzun siire Milli Sinema alaninda film
ceken tek yonetmen olarak kalir. 1982 yilinda “Rahmet ve Gazap”, 1984 yilinda
“Og¢”, 1985°te “Sessiz Olim”, 1986°da “Yapayalniz”, 1988’de “Reis Bey”, 1990°da
“Yalniz Degilsiniz”, 1991°de “Sonsuza Yiiriimek”, 1992°de “Cokiis”, “Sevdalarin
Olimii”, 1993’te “Iskilipli Atif Hoca- Kelebekler Sonsuza Ugar”, “1995°te
“Oliimsiiz Karanfiller”, 2005°te “Anne yada Leyla”, 2007°de “Anka Kusu” filmlerini
¢ekti. Filmleri disinda 1987 yilinda TRT igin Tiirkiye’nin ilk bilim kurgu dizisi olan
“Kavanozdaki Adam” mini dizisini yonetti. 1989 yilinda Diyanet Isleri Baskanlig
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icin “Insanlar Yasadik¢a”, 2005 yilinda TRT i¢in “Otel istanbul” ve yine TRT igin
2017 yilinda “Sevda Kusun Kanadinda” dizilerini yonetti. 2020 yilinda Suveyda

filmini ¢ekti (mesutucakan.com 2023).
1.7.4. Ismail Giines

Ismail Giines, 10 Haziran 1961 yilinda Samsun'da dogdu. Ik ve orta
ogrenimini burada tamamladi. Liseyi, Istanbul Capa Ogretmen Okulu Resim
Béliimii'nde okudu. Universite sinavini kazanarak Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu'na bagladi. Terdr baskist nedeniyle buradaki egitimini yarida birakarak

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'ne kaydoldu.

Universite yillarinda kurgu operatorii Mevliit Kogak ile tamisarak Cem Film
Sirketi'nde ise basladi. Burada Natuk Baytan'in asistanligin1 yaparak sinemaya adim
atti. 1977 yilinda ilk kisa filmi Karanlik Bir Donemdi/Kurtalan Ekspresi ile
yonetmenlige basladi. Film, 1982'de Istanbul Fotograf ve Sinema Amatérleri
Dernegi (IFSAK) ve Sorumlu Yazar ve Cevirmenler Yaym Uretim Kooperatifi
(YAZKO) odiillerini kazandi. 1986 yilina kadar sinemaya ara verereck Terciiman
Gazetesi basta olmak iizere gesitli gazete ve dergilerde muhabirlik, editorliik ve

yazarlik yapt.

1986 yilinda ilk uzun metrajli filmi “Giin Dogmadan” ile sinemaya geri
dondii. Film, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Basar1 Odiilii ile Tiirkiye Yazarlar Birligi
Yilin Filmi Odiili'nii kazandi. Bu filmini Biz Dogarken Giilmiisiiz (1987), Ates
Bocegi (1987), Kiigiik ve Sonsuz Yiirek (1990) filmleri takip etti. 1991'de
cektigi Cizme filmi ile Tirkiye Yazarlar Birligi tarafindan Yilin Filmi, Yilin
Yonetmeni ve Yilin Senaristi ddiillerine layik goriildi. Bu filmden iki yil sonra
yonettigi Besinci Boyut (1993), 1994'teki 47. Salermo Film Festivali'nde En lyi Film
Odiilii'nii aldi. 1977 yilinda ¢ektigi Karanlik Bir Dénemdi filmini 1999'da yeniden
ele alarak Giiliin Bittigi Yer adiyla uzun metraj olarak ¢ekti. Kisa siiren bir sansiirden
sonra vizyona giren film, 52. Salermo Film Festivali'nde Cumhurbaskanlig1 Odiilii ile
K&ln Akdeniz Filmleri Festivali'nde Insan Haklar1 Ozel Odiilii'nii aldi. Bunu The
Imam (2005) ve Séziin Bittigi Yer (2007) filmleri izledi. Sinema filmlerinin yani sira
TV filmleri ile TV dizileri de ¢eken yonetmen, 2012'de Atesin Diistiigii Yer adli

sinema filmiyle izleyicilerle bulustu. Film, 36. Montreal Film Festivali'nde Biiytik
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Odiil ile FIPRESCI Odiilii'nii kazandi. Son olarak 2015 yilinda “Kervan 1915 isimli
filmi yonetti (Kamera Arkas1 2023).

1.7.5. Nurettin Ozel

Nurettin Ozel, 1 Ocak 1951 tarihinde Konya’nin Taskent ilgesinde dogdu.
Ankara’da Insaat Miihendisligi okudu. Ortaokul ve lise yillarinda okul tiyatrolarinda
yer ald1. Universitede okurken “Hira” adinda kendi tiyatro toplulugunu kurdu. Kendi
yazdig1 Ortalik Kararinca, Hamal Cocuk gibi oyunlar1 sergiledi. Tiirk Edebiyati
Vakfi’'nin actig1 senaryo yarigmasinda jiiri 6zel o6diilii, Orman Bakanligi Tiyatro
yarismasinda Otekdy isimli oyunla tiyatro &diilii alinca yapmakta oldugu
mihendisligi birakti. Sinema hayatina Tiirk Edebiyati Vakfi’ndan o&diillii
senaryosu Garip Bir Koleksiyoncu (1991) filminin yonetmenligini yaparak
basladi. Besinci Boyut (1993) filminin hem senaristligini hem de oyunculugunu
yaptt. Yasama Hakki (1998) adli filmine de yonetmen ve senarist olarak imza atti

(TSA 2023).
1.7.6. Mehmet Tanrisever

1953 yilinda Konya’da dogdu. Celik tencere alaninda faaliyet gosteren bir
fabrikanin sahibidir. Milli Sinema akiminin en ©nemli filmlerine yapimci ve
yonetmen olarak imza atmistir. 1989 yilinda Feza Film sirketini kuran Tanrisever
Yiicel Cakmakli’ya cektirdigi Minyeli Abdullah filmi 500 bini agkin seyirciye
ulasarak o déneme kadar kirilamayan bir seyirci rekoruna imza atmistir (Ablak 2020:
157). 1992°’de kendisinin ilk filmi olan Sirgiinii ¢ekmistir. Siirgiin filmi ile
uluslararas1 festivallerde 6diil almigtir. 2010 yilinda Hiir Adam, 2019 yilinda Hiir

Kole filmini ¢cekmistir.
1.7.7. Metin Camurcu

1966 yilinda Bilecik’te dogdu. Marmara Universitesi Iktisadi Ilimler
Fakiiltesi Kamu Yonetimi Boliimiinden mezun oldu. Sinemaya Mesut Ucakan’in
yaninda 1986°da reji asistan1 olarak ilk adimim atti. 1993 yilinda “Hasret” adli TV
filmiyle yonetmenlige basladi. 1994 yilinda “Bize Nasil Kiydiniz” filmini g¢ekti.
Filmde Istiklal Mahkemelerine yaptig1 elestiri ile giindem olmustur. 1995 yilinda

“Sark Kahvesi” adl1 diziyi yonetmistir.
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IKINCI BOLUM

2.1970-1995 ARASI MILLI SINEMA FILMLERINDE
DIN VE DEGER ALGISI

Bu boliimde Milli Sinema akimi filmleri arasindan belirlenen 12 film inang,
ibadet ve degerler agisindan incelenmistir. Bunun yaninda filmlerde olumsuz
degerler ve davraniglar da incelenerek bu filmlerde yer alan iletiler aktarilmistir.

Aktarilan iletilerin din ve deger algilariyla ilgili yorumlar1 yapilmstir.
2.1. Inangla Ilgili iletiler

Inang konusu Islam dininin temel konusudur. Inang, inanilan seyin ne
oldugunu nasil inanilmas1 gerektigini ortaya koyar. Her dinin bir inan¢ boyutu vardir.
Inan¢ ayn1 zamanda insanin dogasinda var olan bir duygudur. Bu duygu inanci her
zaman On planda tutmaktadir. Bu sebeple sinema filmlerinde inancin nasil ve ne
sekilde ele almp islendigi onemlidir. Insanin dogasinda var olan bir duyguyu

sinemanin gormemesi bityiik eksiklik olurdu.

Allah, Melek, Ahiret gibi soyut konularin sinemada islenmesinin elbette bazi
sinirliliklart vardir. Incelemis oldugumuz filmlerde bu konularla ilgili iletiler
seyirciye daha ¢ok diyaloglar yoluyla anlatilmaktadir. Bir bagka anlatim yontemi ise

inancin karakterlerin tizerindeki tezahiirlerine yer verilerek aktarilmasidir.

Asagidaki tabloda calismamizin konusu olan Milli Sinema Filmlerinde yer

alan inangla ilgili sahnelerin ileti sayilar1 gosterilmektedir.
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Tablo 2. inangla llgili iletiler

. Allah | Ahiret Kaza ve Peygamber | Melek | Kitaplara | Toplam

Filmler h . . ! . .
Inanc1 | Inanc1 | Kader Inanci Inanci Inanci Iman

Birlesen Yollar 1 0 2 0 0 0 3
Siirgiin 2 0 0 0 0 0 2
Minyeli Abdullah 2 4 2 1 0 0 9
Reis Bey 1 0 0 0 0 0 1
Genglik Kopriisii 1 1 0 0 0 0 2
Oliimsiiz 0 0 1
Karanfiller ! 0 0 0
Garip Bir 0 0 5
Koleksiyoncu 4 ! 0 0
Cizme 4 0 0 0 0 0 4
Bize Nasil 0 0 4
Kiydimiz 2 2 0 0
Yalniz Degilsiniz 5 1 0 0 0 0 6
Kelebekler 5 0 1 1 0 0 7
Sonsuza Ucar
Besinci Boyut 3 0 0 0 0 0 3
TOPLAM 31 9 5 2 0 0 47

Tabloda, Islam inang esaslar1 icerisinde ileti olan 4 inang¢ konusu yer
almaktadir. Allah inanci, Peygamber inanci, Ahiret inanc1, Kader ve Kaza Inanciyla
ilgili iletiler vardir. Inan¢ konusuyla ilgili en ¢ok ileti 31 ileti ile Allah inancidr.
Allah inancindan sonra Ahiret inanci1 9 ileti ile karsimiza ¢ikmaktadir. Kader ve kaza
inanciyla ilgili ileti sayis1 ise 5’tir. En az ileti ise 2 iletiyle Peygamber inanciyla
ilgilidir. Kitaplara ve Meleklere iman konulariyla ilgili ise hig ileti yoktur. Bu iki

baglikta ileti olmamas1 da bu filmlerin bir eksikligi olarak goriilebilir.
2.1.1. Allah Inanc

Allah inanci, inan¢ esaslar1 iizerinde en ¢ok durulan konudur. Inancin
temelini Allah inanci olusturur. Allah inanci, diger biitiin inang esaslarindan 6ndedir.
Ciinkii Allah’a inanmayan meleklere, kitaplara peygamberlere de inanmaz. Allah’a
tam olarak iman etmek i¢in kalp ile tasdik dil ile ikrarin olmasi gerekmektedir.
Kalbin kabul etmedigi ama dilin soyledigi iman kabul olunmaz. Bu sebeple iman,
once kalpten Allah’in varligin1 ve birligini kabul ederek baslar ve bu dil ile de
sOylenir. Allah’in zati ve subuti sifatlarini1 da bilmek Allah’t tam manasiyla tanimak
demektir. Bu ylizden Allah’in varlig1 ve birligine iman, Allah’1 tam manastyla biitiin

sifatlartyla tantmakla miimkiindiir.
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Milli Sinema filmlerinin senaryolarinda Allah inanct konusu c¢okca
islenmektedir. Allah’in zati ve subiti sifatlarina bir¢ok yerde atifta bulunulmaktadir.
Inceledigimiz filmlerin tamaminda toplam 31 sahnede bu konuyla ilgili ileti
bulundugu anlasilmaktadir. Allah inanciyla ilgili en ¢ok ileti 5 sahneyle Kelebekler
Sonsuza Ugar ve Yalniz Degilsiniz filmlerindedir. Birlesen Yollar, Reis Bey, Genglik
Kopriisii ve Oliimsiiz Karanfiller filminde ise 1 sahnede Allah inanciyla ilgili ileti
bulunmaktadir. Bu iletiler sahnelerde sozlii bir sekilde yer almaktadir. Bu sahnelerde

yer alan iletiler soyledir:

Garip Bir Koleksiyoncu filminde Besir, kiziyla beraber lojmanin
bahgesindedir. Bu sirada kizi bahgede ates yakmaktadir. Besir, mezarlik odunlarini
yakan kizini uyarir. Besir: “Kizim kag¢ sefer sdyledim size mezarliktan odun
yakmayin diye. Bize buray1 beklesin diye para veriyorlar. Kizi: Aman baba kim
bilecek odunlari nerden aldigimizi? der. O esnada ezan okunmaya baslar. Besir
kizina manali bir bakis atarak “Kim mi bilecek?” der. Kizi: “Tamam, tamam” der.

Besir Allah’in her an gordiigiinii kizina ima eder. (17:14-17:30)

Minyeli Abdullah filminde de Abdullah yaptig1 bir sohbette Allah’in
varligindan bahseder. Minyeli Abdullah: “Aliskanlik her seyin iistiinli 6rtmiis, mesela
bu sabah glines dogmasaydi ne biiyilk bir hadiseydi. Hepimiz telasa diiser ne
yapacagimizi sasirirdik. Fakat gilinesin dogup batmasina Oyle alismisiz ki glines
doguyor batiyor haberimiz bile olmuyor. Her sey bunun gibi. Riizgar 120 km hizla
degil de 1200 km hizla esseydi, bizi kagit pargas: gibi havaya atardi. Yagmur damla
damla yagmasaydi da buluttan bir anda inseydi sefa slirdiigiimiiz evlerin altinda ezilir
giderdik. Demek her seyi idare eden bir gii¢ var ki biz de ona Allah diyoruz” der.
(4:50-5:40) Abdullah bu konusmasinda Allah’in sifatlarindan olan Hayy sifatindan
bahsederek Allah’in daima diri oldugundan, her seye can ve hayat verenin O

oldugundan bahseder.

Cizme filminde koylin yasli ve bilge hocas1 olan Bilal Hoca iki farkli sahnede

evinde tek basmna otururken siirekli Kelime-i Tevhit zikrini okumaktadir. (24:10-
24:40 / 40:00-40:20)
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Siirgiin filminde Ogretmen tayin oldugu kdye esyalarini gétiirmek igin katirct
Ismail’i tutar. Katirc1 Ismail yolculuk sirasinda dgretmenle sohbet etmektedir. Katirc
Ismail: “Muhterem Hocam, bu daglik yerlerde bir iki yolculuk yaparsan alisir
gidersin. Katirimla senin gibi ¢ok 6gretmen gotiirdiim. Su daglarin dili olsa da katirci
Ismail’in nammi bir dinlesen. Gidecegin kdy kazaya uzaktir ama giizel koydiir.
Arazisi genistir. Ayrica kazadan gidecegin koOyiin yanma kadar yol aciliyor.
Greyderler haril haril ¢alistyormus. Ee bizim meslekte bitecekmis gayri. Bitsin be!

yeter ki yol agilsin. Allah rizkimizi verir.” (6:50-7:30)

Milli Sinema akimi yonetmen ve yapimcilarinin Allah inancini filmlerde
dogru bir sekilde aktardigi goriilmektedir. Dogru bir Allah inancina sahip olmak
Allah ile kulun arasinda 6nemli bir bag kurulmasma sebep olur. Yukarida Allah
inanciyla ilgili 6rnekleri aktardigimiz sahnelerde, Allah’a olan bagliligin ve inancin
onemi ¢okca vurgulanmaktadir. Garip Bir Koleksiyoncu filminde Besir kizina nerede
ve ne durumda olunursa olunsun her an Allah’in yaptiklarimizdan haberdar oldugunu
hissettirmektedir. Allah’1n her seyi goren Basar ismine vurgu yapilmaktadir. Minyeli
Abdullah filminde ise Abdullah, Allah’in kdinata koymus oldugu essiz diizenden
bahsetmektedir. Cizme filminde ise Bilal Hoca’nin Allah’1 zikretmesi
aktarilmaktadir. Siirgiin filmindeyse Katirci Ismail’in Allah’a olan baglihg ve

tevekkiil inanc1 ve Allah’in Rezzak ismine yani rizik veren ismine vurgu vardir.
2.1.2. Peygamber Inanci

Allah’tan vahiy yoluyla aldigi bilgileri ve emirleri tebli§ etmek,
muhataplarini hak dine c¢agirmakla gorevlendirilen yiiksek vasifli kimse (Yavuz
2023). Peygamberler, Allah’in emir ve yasaklarini insanlara iletmekle gorevli
elgilerdir. Tlk insan Hz. Adem (as) ile baslayan peygamberlik siireci son Peygamber
Hz. Muhammed (sav) ile son bulmustur. Peygamberler insanlara yol gosterici
rehberlerdir. Peygamberler Allah’tan aldiklar1 vahiylerle, Allah’mn emir ve
yasaklarmi insanlara aktarirlar. Allah’in istedigi ideal miiminin nasil olmasi
gerektigini yasantilariyla gosterirler. Peygamberlik halkasinin son zinciri Hz.
Muhammed de (sav) Kur’an-1 Kerim’in aydinligindaki yasantisiyla Miislimanlarin

en biiyiik 6rnegidir.
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Milli sinema akiminda inceledigimiz filmlerde sadece 2 filmde birer sahnede
Peygamber inanct ge¢cmektedir. Minyeli Abdullah ve Kelebekler Sonsuza Ugar
filmlerinde Peygamber Efendimize (sav) olan sevgiden bahsedilmektedir. Bu iki

ornekte konu soyle islenmektedir:

Iskilipli Atif Hoca hapishane kogusunda yatagmin iizerinde savunmasini
yazarken uyuya kalir. Uyandiginda yaninda Tahir Efendi vardir. Atif Hoca: Beni
idam edecekler Tahir” der. Tahir Efendi: “Peki nasil olur Efendi Hazretleri? Savci
sizin i¢in en fazla 3 yil istedi” der. Atif Hoca: “Riiyamda Peygamberimizi gordim.
Fahri kéinat efendimiz ne dedi biliyor musun? Yanimiza gelmek varken ne diye
miidafaa karalayip duruyorsun Atif?” der. Yiiziinde bir tebessiim olusur ve yazdig

savunma metnini yirtip atar. (1:29:00-1:30:50)

Minyeli Abdullah filminde ise Abdullah Islam’1 anlattig1 i¢in hapishanede
iskence goriir. iskence sonrasi hapishanedeki hiicresinde bitkin bir sekilde otururken
agzindan gelen kani elleriyle siler ve sdyle der: “Sorarsa iki cihan serveri, Abdullah
bana ne getirdin? Bende mahcup iki biiklim olarak bir sisede kanimi hediye
edecegim. Diyecegim ki ya Resulullah, bu benim kanim. Bdylece kim bilir beni de

sancag1 altina kabul eder ve bana da Abdullah’im der.” (23:50-24:30)

Bu iki sahnede anlatilan olaylarda Atif Hoca ve Minyeli Abdullah’in
Peygamber Efendimize (sav) karsi besledikleri sevginin mesaji vardir. Atif Hoca
Olim pahasina, Minyeli Abdullah da gordiigii iskencelere ragmen Peygamber
Efendimize (sav) olan sevgilerini kaybetmemektedirler ve sevgileri daha da
artmaktadir. Bu iletiler izleyicide Peygamber Efendimize (sav) karsi sevgi

olusmasini saglayacak etkidedir.
2.1.3. Ahiret inanci

Ahiret inanci, Allah’in varlifina inanan neredeyse biitiin din ve inang
sistemlerinde var olan bir inangtir. Oliim her canli i¢in kagmilmaz bir gercekliktir.
Ahiret inanci, 6ldiikten sonra yeni bir yagsamin var olduguna bu diinyada yapilan
amellerin 6liimden sonraki hayatta karsilasilacagi ve bunun neticesinde cennet veya
cehennemle 6liimden sonraki hayata devam edilecegine inanmaktir. Oliimden sonra

bir hayatin varligina olan inang, inananlar1 yok olma korkusundan korumaktadir.
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Milli Sinema akimina ait inceledigimiz 5 filmde toplam 9 sahnede ahiret
inanciyla ilgili ileti bulunmaktadir. En ¢ok ileti 4 sahneyle Minyeli Abdullah
filmindedir. Bize Nasil Kiydiniz filminde ise 2 sahnede ahiret inanciyla ilgili ileti

bulunmaktadir. Filmlerde ahiret inanciyla ilgili 6rnekler su sekilde gegmektedir:

Yalniz Degilsiniz filminde Serpil ananesinin dliimiinden ¢ok etkilenmistir.
Oliim ve oliimden sonraki yasam hakkinda diisiinmektedir. Bu konuyu yakin
arkadas1 Salih’e agar. Salih ona 6liimden ve Oliimden sonraki yasamin varligindan
bahseder. Salih ve Serpil yolda yiiriimektedirler. Salih: “Insan 6liimden neden korkar
biliyor musun? Oliince ebediyen yok olacagini sanir. Oysa iginde sonsuzluk duygusu
vardir. Yok olmayr kabullenemez. Oliim giizeldir Serpil. Baz1 insanlar i¢in 6liim
sevgiliye kavusma anidir. Ve onlar goniillerindeki askin sicakligini hissederler.”
Serpil: “Ask mi1?” Salih: “Ask, her sey onunla dyle giizel, her sey onunla oyle
anlamli ki. Tabi kutsal agktan s6z ediyorum. Ve kutsal agka gotiiren biitiin

sevgilerden” der. (19:10-19:50)

Garip Bir Koleksiyoncu filminde Besir, vefat eden Milletvekili Asur beyin
mezar1 basinda ahiret hesabindan bahseder. Besir: “Oliim bu Asur Beyim! en
olmadik zamanda yakaliyor insani. Her yolculukta insan kisa zamanda olsa hazirlik
yapar da nedendir bilmem bu yolculukta bes dakika bile olsa miisaade edilmez,
hazirlanmasina miisaade edilmez. Hazirda neyin varsa onu alip gotiiriirsiin oraya.

Namaz, sadaka, hac, zekat, iyilik, fakir fukaraya yardim neyin varsa” der. (1:03:10-
1:03:45)

Bize Nasil Kiydiniz filminde Rabia dini bir sohbete katilir. Gittigi sohbette
hoca ahiret inancindan ve hesap giliniinden bahseder. Hoca: “Bizler Allah’1 razi
edecek ne yaptik? Nasil hesap verecegiz? Yarin o biiylik hesap gilinlinde nasil hesap
verecegiz? Yanlis anlamayin sakin. Bunlar1 ben 6nce kendi nefsime soyliiyorum”

der. Rabia bu sohbetten ¢ok etkilenir ve gz yaslar1 doker. (1:30:50-1:31:05)

Genglik Kopriisii  filminde Leyla, Mehmet ve Emine Leyla’nin &len
babasinin mezar1 basinda dua ederler. Duadan sonra mezarliktan yiiriiyerek
cikmaktadirlar. Bu sirada Leyla Mehmet’e bir soru sorar. Leyla: “Diisiiniiyorum da
babamin bir zamanlar saglarimi oksayan elleri, yanagimi 6pen dudaklar1 simdi toprak

m1 oldu? Oliim nedir Mehmet? Bir yok olus mu? Ciiriiyiip kaybolmak mi1?” der. O
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esnada Emine cevap verir. Emine: “Hayir Leyla diinyada yaptiklarimizin hesabini
vermemiz gerekir” der. (19:20-19:36)

Yukarida oOrneklerini verdigimiz sahnelerde ahiret inanci diyaloglarla
islenmistir. Yalmiz Degilsiniz, Garip Bir Koleksiyoncu ve Genglik Kopriisi
filmlerinde Oliim temasi lizerinden ahiret inanci islenmistir. Yalniz Degilsiniz
filminde Salih, Garip Bir Koleksiyoncu filminde Besir, Genglik K&priisii filminde de
Emine ahiret inancinin bir yok olus olmadigini, ahiretin bu diinyada yapilanlarin bir
karsiligr oldugunu vurgulamaktalar. Bu ii¢ sahnede diyaloglarla 6liimiin her insanin
basina gelecegini ama bir yok olus olmadigini, 6limle beraber baslayacak ahiret
hayatinin vurgusu yapilmaktadir. Bize Nasil Kiydiniz filminde ise sohbeti yapan
hoca, bu diinya hayatinda ahiret i¢in bir seyler yapilmasi gerektigini ve bunun i¢in
once Allah’in rizasinin kazanilmasi gerektigini etkili bir hitabetle anlatmaktadir. Bu
iletiler izleyicide ahiret inancina dair bir duygu olusturabilecek etkidedir. Bu sayede

ahiret inanciyla ilgili yapilacak ¢aligmalarda kullanilabilecek durumdadir.
2.1.4. Kader ve Kaza inanci

Kader ve kazaya iman her tiirli iyilik ve kotiliigiin Allah’in takdiri ve
yaratmastyla olduguna inanmak demektir (Celebi 2021: 190). Insanin bu diinyada
karsilastig1 olaylarda Yiice Allah’in takdiriyle kars1 karsiya kaldigini bilmesidir.

Inceledigimiz filmler icerisinde 3 filmde toplam 5 sahnede kader ve kaza
inancinin  yer aldigi tespit edilmistir. Bu iletiler diyalog yoluyla izleyiciye

aktarilmaktadir. Sahneler su sekildedir:

Minyeli Abdullah hiicresinde uyudugu sirada bir riiya goriir. Riiyada hocasi
Sabri Bey vardir. Sabri Bey: “Miisliimanin en biiyiik silah1 sabridir. Haksizliklara
ugradin daha da ugrayacaksin Abdullah. Ama sakin sunu unutma! Allah kuluna
tastyamayacag ylikii yliklemez. Bu diinyada karsilastigin her zorluk ve felaket bir
imtihandir. Sen Allah’mn sevgili kulusun ki seni boyle imtihan ediyor. Maharet
Islam’1 bdyle zamanlarda yasayip imanini giiglendirmektir. Bunu unutma” der.
(24:30-25:05) Yine Minyeli Abdullah filminde, Abdullah’in annesi, esi ve ¢ocuklari
trende yolculuk etmektedirler. Abdullah’t hapishanede =ziyaret etmislerdir ve
tizgiindiirler. Bu sirada karsi koltuklarina oturan adamlar onlarin Abdullah’in ailesi

oldugunu anlarlar. Adamlar onlar1 teskin etmek i¢in Allah’in kaderinden
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bahsetmektedirler. Koltukta oturan adam: “Abdullah’in suclu yere hapse girmesini
mi isterdiniz? Siikredin. Mademki kaderinde hapis yatmak varmis sugsuz yere

hapsedilmesi en iyisidir” der. (45:00-46:00)

Minyeli Abdullah filminin alintiladigimiz iki sahnede de basa gelen bela ve
musibetlerin Allah’m bir imtihani oldugu ve buna karsi ¢ikilmamasi gerektigi, bu
olayin Allah’in tayin ettigi kader ¢ercevesinde oldugu vurgulanmaktadir. ilk sahnede
Sabri Bey’in basa gelen bela ve musibetlerin Allah’in kullarina yaptigi imtihanin bir
geregi oldugunu soOyleyerek bu imtihanlarda sabretmenin imani arttiracagini
vurgulamaktadir. Bu diyaloglar seyirci tizerinde olumlu etki birakacak sekilde

aktarilmaktadir.
2.2. ibadetlerle ilgili iletiler

Sozlikkte “boyun egme, algak goniilliiliik, itaat, kulluk, tapma, tapinma”
anlamlarina gelen ibadet dini bir terim olarak insanin Allah’a saygi, sevgi ve itaatini
gostermek, O’nun hosnutlugunu kazanmak niyetiyle ortaya koydugu belirli tutum ve
gerceklestirdigi davranislar i¢in kullanildig1 gibi daha genel olarak ayni mahiyetteki
diistiniis, duyus ve sozleri de ifade eder (Sinanoglu 1999: 19/233).

Ibadet kisinin inancinin disa yansimasini gosterir. Imanin en biiyiik alameti
yapilan ibadetlerdir. Miisliman bireyin, hayatinin igerisinde her zaman ibadet yer
almaktadir. Dua, namaz, hac, orug, zekat, Kur’an-1 Kerim okuma gibi ibadetler, ilk
akla gelen ibadetlerdir. Genel anlamda ibadet, miikellefin Allah’a karsi duydugu
saygl ve sevginin sonucu olarak O’nun rizasina uygun davranma c¢abasini ve bu
sekilde yapilan iradi davranislar ifade eder. Boylece tamamen dini olan gorevlerden
baska, kisinin Allah’in hognutlugunu kazanmak icin yaptig1 her fiil de ibadet olarak
nitelendirilir ve 6diillendirilir. Bu amagla fert ve toplum yararia gerceklestirilen her
olumlu davranig dini ve manevi bir anlam kazanir (Koca 1999: 19/240). Biz bu
calismamizda ibadetin sekilsel boyutta ilk akla gelen; Dua, Namaz, Orug, Kur’an-1

Kerim okumak, Hac, Zekat ve Sadaka kismini ele alacagiz.

Ibadetin davranis boyutunda olmasi, sinemada beyaz perdeye yansitilmasini
kolaylastirmaktadir. Bu sebeple Milli Sinema filmlerinde de bir¢ok ibadet sahnesi

gorsel ve isitsel olarak yer almaktadir. Bu sahneler kimi zaman ibadet eden bir
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karakterle, kimi zaman da ibadetleri anlatan diyaloglarla islenmektedir. Ibadetin
davranis boyutunda olmasindan ziyade Milli Sinema filmlerinin igerikleri, bu
ibadetleri izleyicide olumlu bir etki birakabilmektedir. Filmlerin yonetmen ve

yapimcilarinin diinya goriisii, ibadetler konusunda beyaz perdeye yansimistir.

Asagidaki tabloda Milli Sinema Filmlerinde yer alan ibadetlerle ilgili iletiler
gosterilmektedir. Incelemis oldugumuz 12 filmde toplam 75 sahnede ibadet ile
alakali iletiler tespit edilmistir. En ¢ok ibadet iletisi, 14 kez Birlesen Yollar ve Yalniz
Degilsiniz filmlerinde yer alirken, Minyeli Abdullah filminde toplam 10 sahnede
ibadet iletisi vardir. Genglik Kopriisii, Oliimsiiz Karanfiller ve Cizme filmlerinde ise
ikiser sahnede ibadet ile ilgili ileti vardir. En ¢ok aktarilan ibadetler yirmi sekizer
sahneyle Dua ve Namaz ibadetleriyle ilgili iletilerdir. Kur’an-1 Kerim okuma ibadeti
12 sahnede ileti olarak yer alirken, Orug ibadeti ise sadece 4 sahnede ileti olarak
vardir. En az ileti ise Zekat-Sadaka ibadetinden sadece 3 filmde toplam 3 sahnede

bahsedilmektedir. Hac ibadetiyle ilgili de higbir ileti tespit edilmemistir.

Ibadetlerin disaridan gdzlemlenebilir olmasi, yonetmenlerin ibadetleri
ekranda daha rahat bir sekilde islemelerine olanak saglamaktadir. Bu akimin
yonetmenlerinin Islami hassasiyetlere sahip olmasi, ibadetlerin dogru bir sekilde
ekrana aktarilmasini saglamistir. Bu sebeple ibadetlerle alakali herhangi bir hata

incelenen filmlerde tespit edilememistir.

Tablo 3. ibadetlerle lgili Iletiler

. Kur’z.ln-l Zekat- Hac | Toplam
Filmler Dua | Namaz | Kerim | Orug¢ Sadaka
Okuma

Birlesen Yollar 10 2 1 0 1 0 14
Stirgiin 1 3 2 0 0 0 6
Minyeli Abdullah 5 5 1 0 0 0 11
Reis Bey 1 1 1 0 0 0 3
Genglik Kopriisii 1 1 0 0 0 0 2
Oliimsiiz Karanfiller 1 1 0 0 0 0 2
Garip Bir Koleksiyoncu 1 2 1 0 1 0 5
Cizme 1 0 0 1 0 0 2
Bize Nasil Kiydiniz 1 3 2 0 0 0 6
Yalniz Degilsiniz 3 6 2 3 0 0 14
Kelebekler Sonsuza Ugar 2 1 1 0 1 0 5
Besinci Boyut 1 3 1 0 0 0 5
TOPLAM 28 28 12 4 3 0 75
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2.2.1. Dua

Sozliikte kisinin gligsiizliiglini ve ihtiyacim1 ortaya koyarak Allah’a
yalvarmasi, bir seyin olmasini veya olmamasini istemesi, yakaris, niyaz (Kubbealt1
Lugati 2023) anlamina gelen dua, din literatiiriinde, insanin biitiin benligiyle Allah'a
yonelik maddi ve manevi isteklerini O’na arz etmesi demektir. Duanin ana gayesi,
insanin Allah'a halini arz etmesi ve O’na niyazda bulunmasidir. Bir bakima dua,
Allah ile kul arasinda olan bir diyalogdur. Dua ibadeti her inangta vardir. Dua ile
insan kendisini ¢aresiz veya aciz hissettigi, giiclinlin yetmedigi zamanlarda
kendinden giiclii bir varliga yonelisiyle istedigi, arzu ettigi seye ulasma ihtiyaci
hisseder. Dua insanin 6zellikle caresiz kaldigi anlarda yoneldigi en dnemli manevi

dayanaktir.

Inceledigimiz Milli Sinema Akimu filmlerinde, ¢alismamizin konusu olan 12
filmde toplam 28 sahnede dua iletisi vardir. En ¢ok dua iletisi 10 sahneyle Birlesen
Yollar filmindedir. Minyeli Abdullah filminde 5, Yalniz Degilsiniz filminde 3,
Kelebekler Sonsuza Ugar filminde 2, diger filmlerdeyse birer ileti bulunmaktadir. Bu
iletilerde dua hem gorsel hem de sozel olarak aktarilmaktadir. Filmlerde dua ile ilgili

ileti 6rnekleri su sekildedir:

Birlesen Yollar filminde Bilal, yasl bir kadinin aligveris posetini tasimasina
yardim eder. Bunun iizerine yasli kadin Bilal’e: “Zahmet ettin oglum. Allah seni
annecigine bagislasin” diye dua eder. (1:10-1:15) Aym filmin bagka bir sahnesinde
Feyza tiirbe ve camileri gezmektedir. Ziyaret ettigi tiirbelerin Oniinde dua eden
insanlar gosterilmektedir. (51:25-51:40) Bu sahnenin devaminda ise Feyza namaz
kilmaktadir. Namazinin ardindan ellerini agar ve su duayr yapar; “Allah’im senin
yiice huzurunda egilmek, sana secde etmek, dergahina yiiz siirmek saadetini bana
nasip ettigin i¢in sana sonsuz siikiirler olsun. Ulu Rabbim lituf ve inayetinle
karanliklardan sarp ve sapa yollardan ¢ekip kurtardigin, kalbini huzurla doldurdugun
Feyza kulunu her tiirlii fenaliklardan koru. Onu dogru yoldan ayirma. Ya Rabbim
yavruma benim ¢ektigim acilar1 gésterme. Kalbimden gelen bu duami geri ¢evirme.

Affet Allah’im bagisla bu giinahkar kulunu” der. (53:10-54:00)
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Genglik Kopriisii filminde Leyla, Mehmet ve Emine okul ¢ikisi Leyla’nin
Olen babasinin mezarina giderler. Mezarin basinda Leyla’nin babast i¢in dua

etmektedirler. Kamera bu dua sahnesini farkli agilardan gosterir. (19:00-19:20)

Siirglin filminde Musa Hoca, yillar once topraga gommis oldugu sandigini
tekrar cikartir. Gozyaslar iginde sandigini agar. Icindeki esyalarmi gérmek onu
mutlu etmistir. Daha sonra sandiktan ¢ikarttii sarik ve ciibbesini giyer, sandikta

duran Kur’an-1 Kerim’i alir ve ellerini agarak Allah’a dua eder. (1:18:00-1:18:45)

Minyeli Abdullah filminde Abdullah idam mahkGmu Hiiseyin ile sohbet
etmektedir. Hiiseyin’e 6liimden sonra tekrar dirilisin olacagini anlattiktan sonra dua
etmesini anlatir. Abdullah: “Simdi kalbini ¢alistiran, kanin1 damarlarinda dolastiran
Allah’a géniil dudagiyla de ki: Allah’im Ingilizlerle Miisliimanlarin birlikte yasadig
bir diinyadan geliyorum. Dinini bilmeyen bir Misliimanim, O6gretmediler
ogrenemedim. Cehaletim kemendim oldu. Bin tdvbeyle huzuruna geldim. Cektigim

cileler hakki igin, doktiigiim gézyaslar1 hakki igin beni affet” der. (49:35-50:05)

Dua 6rneklerini aktardigimiz sahnelerde, duanin farkli zaman ve mekanlarda
yapilan kisimlarii alintiladik. Yolda yiiriitken kendisine yardim eden Bilal’e komsu
kadinin yapmis oldugu dua, tiirbelerde dua eden insanlar, namaz sonrasi yapilan dua,
mezarlikta yapilan dua, kavusulan bir sey i¢in yapilan dua, zor bir zamanda idamlik
mahkima yapmasi istenilen dua. Biitlin bu dua Ornekleri duanin bir zaman ve
mekanmin olmadigint her an, her yerde Yaraticiya karsi dua edilebilecegini bize
anlatmaktadir. Duanin bu sekilde aktarilmasi izleyici iizerinde olumlu bir etki
birakmaktadir. Insanlarin zor zamanlarinda yasadiklar1 olaylar karsisinda nasil

davranacagi, duanin manevi tesiri sahnelerde olumlu bir iislupla islenmistir.
2.2.2. Namaz

Islam dininin en temel ibadeti olan namaz ibadeti, belli kurallar icerisinde
giinliik bes vakit her Miisliimana farzdir. Namaz sekilsel yani bedenle yapilan bir
ibadet olmasinin yani sira kiginin davranis ve diisiincelerine etki eden bir ibadettir.
Namaz Miisliimanlarin inancin1 gosterebildigi en énemli ibadettir. Bu sebeple ibadet

denilince akla 6nce namaz gelmektedir.

Milli Sinema Akimi filmlerinde de Namaz sahneleri yer almaktadir.

Inceledigimiz filmlerin 11’inde toplam 26 sahnede namaz ibadeti yer almaktadir.
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Sadece Cizme filminde namaz ibadeti ile alakali bir ileti yoktur. Cizme filminde
sadece ezan temasi vardir. Namaz kilinan veya namazdan bahsedilen bir sahne
bulunmamaktadir. Filmler igerisinde en ¢ok Yalniz Degilsiniz filminde 6 sahnede

namaz ibadeti yer almaktadir.

Calisma konumuz olan filmler igerisinde namaz iizerine bir konusma veya
anlatim yoktur. Var olan namaz sahnelerinde karakterlerin dikkatli bir sekilde namaz
kilmalar1 veya namaz kilmak icin camiye gidisleri aktarilmaktadir. Namaz ile ilgili
iletiler bazen gorsel, bazen s6zel, bazen de gorsel ve sozel olarak ayni anda seyirciye

aktarilmaktadir. Ornekler su sekildedir:

Birlesen Yollar filminde, filminin basrol oyuncusu Feyza, Islam dininden
uzak bir hayat yasar. Basma gelen olaylar sonrasinda islam’a yonelir. Namaz ile
alakal1 sahne su sekildedir: Feyza Islam’a yonelmistir. Kur’an okudugu esnada uyuya
kalir. Uykusundan uyandiktan sonra yiizinde bir ferahlik hissettigine dair bir ifade
vardir. O sirada arka fonda salavat okunmaya baglar. Sahnenin devaminda Feyza
yere seccadesini sermis ve tam tesettiirlii bir sekilde namaz kilmaktadir. Namazini

ta’dil-i erkan iizere yani namazi kurallarina tam uyarak kilmaktadir. (52:30-53:15)

Bize Nasil Kiydiniz filminin basrol oyuncusu Hiiseyin Ogretmen, sabah ezani
okunurken evden ¢ikip camiye sabah namazini kilmaya gitmektedir. (26:00-26:45)
Sahnede sadece Hiiseyin ogretmenin evden ¢ikip camiye dogru gitmesi ve namaz

sonras1 camiden ¢iktig1 an gosterilmektedir.

Minyeli Abdullah filminde ise Abdullah nezarete atilmasina ragmen
namazlarmi aksatmamaktadir. Sahne su sekildedir: Abdullah hiicresinde ceketini
cikartip yere serer. Sonra yere ¢dmelerek teyemmiimle abdest alir. Sonra da namaza
durur. Abdullah namaz kildig1 esnada gardiyan ona yemek getirir. Abdullah’in
namaz kildigin1 goriir ve sessizce getirdigi yemegi yanina birakip hiicreden ¢ikar.

(26:35-27:05)

Yalniz Degilsiniz filminde Serpil arkadaslariyla beraber Doktor Murtaza’nin
evine sohbete gider. Sohbet sonrasi kadinlar bir odada erkekler bir odada namaz
kilar. Evde kilinan namazda Doktor Murtaza imamdir. Serpil 6nce kadinlarin

namazini sonra da erkeklerin cemaatle kildig1 namazi sessizce izler. (43:50-45:00)
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Stirgiin  filminde 6gretmen ve koyliler birlikte kdy i¢in de§irmen
yapmaktadirlar. Bu esnada ezan okunmaya baslar. Ogretmen elindeki malzemeleri
birakarak camiye dogru gider. Ogretmenin bdyle yapmasi iizerine calisan diger
koyliiler de ellerindeki malzemeleri birakarak 6gretmenin pesinden camiye giderler.
Ali Osman ise sigarasini yakip onlara bakar. Daha sonra sigarasini atip o da camiye

dogru yola koyulur. (45:00-45:45)

Calismanin konusu olan filmlerde yonetmenlerin bu konudaki hassasiyetleri
sebebiyle Ozellikle basrol oyuncularinin ta’dil-i erkana uygun olarak namazlarini
kilmasi, bu sahneleri gergekgei bir hale getirmektedir. Bize Nasil Kiydiniz ve Siirgiin
filminde namaza giden veya namazi kilip camiden ¢ikan oyuncular gosterilmektedir.
Bu sahnelerde arka fondan okunan ezan sesleri ile bu durum rahatlikla
anlagilmaktadir. Birlesen Yollar, Minyeli Abdullah ve Yalnmiz Degilsiniz
filmlerindeyse karakterlerin kildiklar1 namazi gérmekteyiz. Birlesen Yollar filminde
Feyza’nin biyiik bir dikkat ve husu ile kildigi namaz, arka fondan gelen salavat
sesiyle sahneyi etkili bir hale getirmistir. Minyeli Abdullah filmindeyse Abdullah’in
zor sartlar altinda dahi namazi birakmamasi ve dikkatle kilmasi 6nemli bir mesajdir.
Yalniz Degilsiniz filmindeyse Serpil’in bulundugu ortamda cemaatle namaz kilanlar
merakla izlemesi, sahneyi etkili bir hale getirmektedir. Namazin insanin tizerindeki
manevi etkisi sahnelerde net bir sekilde verilerek izleyici {iizerinde etki

birakilmaktadir.
2.2.3. Kur’an-1 Kerim Okuma

Islam dininin kutsal kitabr olan Kur’an-1 Kerim’i okumak bir ibadettir. (el
A’raf 7/204, el Isra 17/45-46) Yiice Allah’in insanlara gondermis oldugu ilahi
kitaplarin sonuncusu olan Kur’an-1 Kerim, Miisliimanlarin hayat rehberidir. Kur’an-1
Kerim’in mesajlar1 sayesinde Miisliimanlar Allah’in emir ve yasaklarina uygun bir
hayat yasamaya ¢alismaktadirlar. Kur’an-1 Kerim’i okumak ve dinlemek

Miisliimanlar igin ibadettir.

Calismamizin konusu olan Milli Sinema Akimi filmlerinde Kur’an-1 Kerim
okumayla ilgili sahneler yer almaktadir. Inceledigimiz 12 filmin 9’unda toplam 12
sahnede Kur’an-1 Kerim okuma ile alakali ileti vardir. Bu sahnelerde Kur’an-1 Kerim

film karakteri tarafindan okunurken karsimiza c¢ikmaktadir. Sadece bir sahnede
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Kur’an-1 Kerim tilaveti sesli olarak varken diger sahnelerde sessiz bir sekilde

karakter tarafindan okunmasi ekrana yansitilmaktadir. Ornekler su sekildedir:

Garip Bir Koleksiyoncu filminde Besir namaz kilmak i¢in camiye gider. Bu
esnada camide imam tarafindan ezan vaktine kadar Kur’an-1 Kerim okunmaktadir.

(39:20-40:00) Bu sahnede Kur’an-1 Kerim tilavetini izleyiciler de duymaktadir.

Birlesen Yollar filminde Feyza, hidayete erdikten sonra odasinda Kur’an-1

Kerim meali okumaktadir. (51:45-51:55)

Siirgiin filminde ise Musa Hoca’nin gencliginde evinin ahirinda gizli bir
sekilde 6grencilerine Kur’an-1 Kerim okuttugu sahne gosterilmektedir. (54:10-54:22)

Milli Sinema akimi filmlerinde Kur’an-1 Kerim {izerine bir konusma yoktur.
Sadece Kur’an-1 Kerim’in okunmasiyla ilgili sahneler vardir. Bu sahnelerin sadece
biri hari¢ digerlerinde sadece okuyanin goriintiisii vardir. Karakterlerin sesli bir
sekilde Kur’an-1 Kerim okudugu izleyici tarafindan duyulmamaktadir. Garip Bir
Koleksiyoncu filminde Cami’de imam tarafindan okunan Kur’an-1 Kerim tilavetini
izleyici de duymaktadir. Bu sahnelerde Kur’an-1 Kerim okumaya gosterilen 6zen ve
ilgi izleyicide olumlu bir etki birakmaktadir. Ozellikle Birlesen Yollar filminde
hidayete erdikten sonra Feyza’nin Kur’an-1 Kerim’le iyi bir bag kurdugunun
gosterilmesi, sahneyi daha da 6nemli bir hale getirmektedir. Garip Bir Koleksiyoncu
filmindeki sesli okuma sahnesi tilavetin izleyici tarafindan duyulmasi agisindan

Onemlidir.
2.2.4. Orug

Orug, tan yerinin agarmasindan giinesin batmasina kadar ser‘an belirlenmis
ibadeti yerine getirmek niyetiyle yeme, icme ve cinsel iliskiden uzak durmayi ifade
eder (Ali fhsan Yitik 2023). Farz olan orucu, Miisliimanlar Ramazan ayinda tutarlar.
Orug ibadetiyle kisi ruhen ve bedenen kendisine bir bakim yapmis olur. Nefsin istek
ve arzularia kargt miicadele edebilmeyi yine orug ile Ogrenir. Bu sebeple orug

Miisliimanlarin sahsiyet gelisimi acisindan ¢ok dnemlidir.

Milli Sinema Akimi filmlerinde 2 filmde toplam 4 sahnede orug ile ilgili
iletiler vardir. Orugla ilgili dort iletinin {i¢li Yalniz Degilsiniz filminde bir ileti ise

Cizme filmindedir. Bu iki filmin hikayesi Ramazan ayinda gectigi icin orug ile ilgili
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mesajlar yer almaktadir. Sahneneler gorsel ve isitsel olarak aktarilmaktadir. Orugla

ilgili 6rnekler su sekildedir:

Yalniz Degilsiniz filminde Serpil ananesinin odasina gelir. Odada komsulari
Hatice de vardir. Hatice ananesine ilag i¢irmektedir. Serpil ananesinin yanina oturur:
“Biliyor musunuz bugiinki orucumu hi¢ bozmadim. Bununla tam bes orucum
oluyor. Oniimiizdeki yil kararliyrm Ramazan’in tamamim tutacagim” der. Ananesi
bu sézler lizerine tebessiim halinde Serpil’i yanaklarindan 6per. (3:50-4:25) Bu
sahnenin devaminda Serpil, annesi, babasi ve komsular1 Hatice iftar sofrasinda
aksam ezaninin okunmasini beklemektedirler. Ezan okununca oruglarini acgarlar.

(4:25-5:10)

Yalniz Degilsiniz filminin konusu Ramazan ayinda gectigi i¢in ileti sayisi
fazladir. Orug ile ilgili iletiler orucun 6nemini belirtmekten ziyade kiside olusturdugu
manevi etkisi iizerinedir. Serpil oru¢ tuttugu icin mutludur ve bu mutlulugunu

ananesiyle paylasmaktadir. Orug tutma sevincini anlatan giizel bir sahnedir.
2.2.5. Zekat- Sadaka

Sozliikkte "artma, ¢ogalma, temizlik, bereket, iyi hal ve 6vgii” anlamlarina
gelen zekat, dini bir terim olarak, belirli bir malin bir kismiin Allah rizasi i¢in
ihtiyag sahibi kisilere verilmesi demektir (Karagéz 2010: 709). Sadaka ise Allah'in
rizasint kazanmak niyetiyle, karsiliksiz olarak fakir ve muhtaclara yardim etme,
iyilik ve thsanda bulunma demektir (Karagoz 2010: 567). Zekat ve sadaka, toplumda
sosyal tabakalar1 ve smif ayrimini ortadan kaldiran, ihtiya¢ sahiplerini gozeten ve

boylece sosyal yapiy1 gii¢lendiren bir sigortadir (Yilmaz 2019: 61).

Incelemis oldugumuz Milli Sinema Akimu filmlerinde toplam 3 sahnede zekat
ve sadaka iletileri vardir. Birlesen Yollar, Garip Bir Koleksiyoncu ve Kelebekler
Sonsuza Ugar filmlerinde bu iletiler tespit edilmistir. Garip Bir Koleksiyoncu
filminde zekat, Kelebekler Sonsuza Ugar ve Birlesen Yollar filmlerinde ise sadaka

ibadetinden bahsedilmektedir. Ornekler su sekildedir:

Garip Bir Koleksiyoncu filminde Besir, diinliri Hulusi beyin kiyafet
magazasina gider o esnada Hulusi Bey zekét olarak ihtiya¢ sahiplerine kiyafet
vermektedir. Zekat kiyafeti almaya gelen Ogrencilerin baslarinda bulunan hoca

Hulusi Bey’e gomleklerden birisini degistirmek istedigini sdyler. Hulusi Bey: “Olur
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mu Hocam? Biz burada mal satmiyoruz ki, giyinirse ayirdiklarimizdan giyinsin” der.
O sirada Besir: “Cocuk iste” der. Hulusi Bey: “Ne diyorsun diiniir? Zekat veriyoruz
zaten. Cocuk mocuk, tutup malin en iyisinden istiyor. Fakir de biraz haddini bilmeli”
der. Besir: “Hocalar, zekatin malin iyisinden verilmesi gerektigini sdyler de” der.

Hulusi Bey: “Birak hocalari diiniir. Bagkalar1 hi¢ vermiyor ya” der. (1:10:00-1:11:00)

Kelebekler Sonsuza Ucar filminde ise Haci Yakup kendisini ziyarete gelen

ihtiyag¢ sahiplerine hazirlattig1 erzak posetlerini verir. (38:10-39:55)

Birlesen Yollar filminin bir sahnesinde Feyza’'nin eski mahallesine sadaka
niyetiyle yaptig1 yardimi dadisiyla konusmaktadir. Feyza evde kitap okurken dadisi
odaya girer. Feyza: “Geldin mi dadicim?” der. Dadi: “Tamamdir kizim, Allah
hayirlarin1 kabul etsin” der. Feyza: (Heyecanl bir sesle) “Eee anlat bakalim. Ne var
ne yok” der. Dadi: “Aligverisi Hayri dedeyle yaptik. 3 takim elbise 900 lira tuttu.
Cami i¢in haliyr 1700 liraya aldik. Halict Hayri dedenin arkadasiymis biraz ikram
etti. Sag olsun” der. (54:10-54:50)

Garip Bir Koleksiyoncu filmde yer alan sahnede Hulusi Bey’in
magazasindaki kotii mallar zekat olarak vermesi lizerine, baska bir iiriinden isteyen
cocugu azarlamasi zekatin gercek anlamda yapilmadigimi gostermektedir. Besir’de
bu duruma kars1 ¢ikarak zekatin malin iyisinden verilmesi gerektigini sOylemesine
ragmen Hulusi’nin aldiris etmedigi goriiliiyor. Bu sahnede izleyiciye zekatin nasil ve
hangi maldan nasil verilmesi gerektigi etkili bir sekilde aktarilmaktadir. Kelebekler
Sonsuza Ugar ve Birlesen Yollar filmlerinde sadakanin onemi giizel bir islupla

izleyiciye aktarilmaktadir.
2.3. Degerlerle lgili Iletiler

Deger kavrami sozliikte “Bir seyin 6nemini belirlemeye yarayan soyut 6l¢i,
bir seyin degdigi karsilik, kiymet; kisinin isteyen, gereksinim duyan bir varlik olarak
nesne ile baglantisinda beliren sey; bir ulusun sahip oldugu sosyal, kiiltiirel,
ekonomik ve bilimsel degerlerini kapsayan maddi ve manevi 6gelerin biitiini” gibi
farkli sekillerde tanimlanmaktadir (Akalin 2011: 607). Degerler toplumun diizeni ve
insan iliskileri agisindan 6nem arz etmektedir. Insanm toplumsal bir varlik olmasi,

onu yasadigr toplumda sorumlu kilmaktadir. Birey ya da toplum bir degerler
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sistemine baglanmadan yasayamamaktadir. Degerler sayesinde insan, nerede ne
yapmast veya yapmamasi gerektigini 6grenir. Degerler inang ve toplumun oOrf ve

adetleriyle sekillenir.

Degerler edebiyatin, ekonominin, siyasetin ve daha bircok konunun
giindemindedir. Bu sebeple sinemanin da giindeminde olmustur. Sinema filmlerinde
degerler kimi zaman yiiceltilirken kimi zaman da degersizlestirilmektedir. Bu iki zit
durumda seyircilerde etki birakmaktadir. Sinema toplumum degerlere bakisina ve

yasayisina yon verebilmektedir.

Inceledigimiz Milli Sinema Akimu filmlerinde degerlerle ilgili iletiler siklikla
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu akimm filmleri genel olarak Islami bir hassasiyetle
¢ekilen filmler oldugu i¢in degerler olumlu bir bi¢imde beyaz perdeye yansimistir.
Bu sayede izleyicide olumlu bir etki uyandirilmaya ¢alisilmistir. Toplumun 6nem
verdigi degerler olumlu bir sekilde islenirken, yerilen degerler ise olumsuz bir
havada islenmistir. Bu sebeple calismamizda degerleri, olumlu ve olumsuz iletiler

olarak iki sekilde ayirarak islemeye caligtik.
2.3.1. Degerlerle Ilgili Olumlu iletiler

Calismamizin konusu olan 12 filmde toplam 11 degerin islendigini tespit
ettik. Bu degerleri yontem kisminda da belirtildigi tizere filmlerin tekrar tekrar
izlenmesi sonucu olusturulan kodlamalarla elde edilmistir. Bunun sonucunda;
Adalet, Merhamet, Paylasma, Yardimlasma, Vefa, Selam, Sabir, Saygi, Sevgi,
Vatanseverlik, Caligkanlik degerleri filmlerde olumlu iletiler olarak karsimiza
cikmaktadir. En cok ileti 32 iletiyle saygi degerindedir. En az ileti 6 iletiyle vefa
degerindedir. 12 filmde toplamda 162 olumlu ileti vardir. En ¢ok deger iletisi ise 27
iletiyle Birlesen Yollar filminde oldugu tespit edilmistir. Bu olumlu iletilerin
filmlerde kag¢ kez islendigiyle ilgili ayrintili tablo verilecek ve ardindan bu iletilerin

islenisi 6rnek sahnelerle agiklanarak izleyiciye katkisi tizerine durulacaktir.
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Tablo 4. Degerlerle Ilgili Olumlu Iletiler

= x

§§ 50 'S g el = :E E 5| < | E
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LTI AR
FILMLER ~ ~
Birlesen Yollar 6 8 3 311(1 1 311|027
Siirgiin 6 7 2 4 1|1 1 0[1]1]24
Minyeli Abdullah 1 4 4 1]11]5 3 012] 3|24
Reis Bey 2 2 1 6 [1]0 0 0Of1f 013
Genglik Kopriisii 2 1 0 1 (0]1 3 2 10| 010
Oliimsiiz Karanfiller 1 2 2 1]0]0f 0 0|[0f[o]|®
Garip Bir Koleksiyoncu 1 0 1 1 (111 0 0]J]0[O0]5
Cizme 2 2 1 02(0 0 0[0] 0|7
Bize Nasil Kiydiniz 2 2 1 01011 1 0j0 2] 8
Yalniz Degilsiniz 2 1 1 0[0]2 0 O[O0 0] 6
Kelebekler Sonsuza Ugar 1 1 0 05|12 0 3121013
Besinci Boyut 8 2 2 031 2 O[O0 O ]18
TOPLAM 34 32 19 (17 (15|13 11 | 8 | 7 | 6 |162

2.3.1.1. Adalet

Adalet kavrami sozliikte; Hak ve hukuka uyma, herkesin hakkini gozetme,
dogruluktan ayrilmama, hakkaniyet anlamina gelmektedir (Ayverdi, Topaloglu 2010:
10). Adalet hem birey hem de toplum agisindan &nemli bir degerdir. Insanmn
toplumsal bir varlik olmasi onun siirekli diger insanlarla iletisim halinde olmasini
gerektirmektedir. Bu iletisim hali insanin birtakim sorumluluklar1 da {istlenmesine
sebep olur. Adalet degeri insan iliskilerinde 6nemli bir noktadir. Adalet hem bir
ahlaki erdem hem hukuki bir kural ve hem de felsefi bir ilke olarak ilk insan ve ilk
peygamber Hz. Adem (as) zamanimdan beri biitiin diinyada énemli bir deger olarak
bilinmektedir (Bilgen 2006: 115). Adaletin ziddi1 zuliimdiir. Adaletin bireyler ve
toplumlar arasinda korunup gozetilmesi gerekmektedir. Bu olmadigi zaman zuliim
ortaya ¢ikar. Bundan dolayr adaletin 6gretilmesi, korunmasi bireyin ve toplumun en

temel vazifeleri arasinda yer almalidir.
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Inceledigimiz Milli Sinema Akimi filmlerinde Adalet degeri 12 film
icerisinde toplam 5 filmin 7 sahnesinde olumlu ileti olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Birlesen Yollar, Reis Bey, Siirgiin, Minyeli Abdullah ve Kelebekler Sonsuza Ugar
filmlerinde adalet degeri ile ilgili iletiler ge¢mektedir. Minyeli Abdullah ve
Kelebekler Sonsuza Ugar filmlerinde ikiser sahne varken diger 3 filmde ise birer
sahnede adalet degerine vurgu yapilmaktadir. Filmlerde yer alan adaletle ilgili

ornekler su sekildedir:

Siirglin  filminde Ali Osman ve ailesi sofrada oturmaktadir. Ama
sofralarindaki yiyecekler ¢ok azdir. O sirada Fadime Baci eve gelir. Merdivenlerden
¢ikarken konusmaya baslayan Fadime Baci: “Benim topal tavugu kesmistim, bir
bacagini da ¢ocuklar yesin diye getirdim” der. Sofrada yemek yiyen evin kiz1 Ayse,
annesinden tavugun hepsini kendisine vermesini ister. Annesi: “Olur mu Ayse’m?
Biri yer biri bakar kiyamet ondan kopar. Ben size giizelce iilestireyim (paylastirayim)
Oyle yiyin” diyerek her iki ¢ocuguna da esit bir sekilde tavugu paylastirir. (1:04:45-
1:05:25)

Kelebekler Sonsuza Ucar filminde Avukat Ferit’in kaldig1 otelin lobisinde bir
ozan saziyla tiirkii soylemektedir. Tiirkiiniin sozleri adaletle ilgilidir. Elinde saziyla

Ozan:
“Aradan seneler gecmis olsa da,
Gecgmisin lekesiz kalmasi lazim.
Olanlar mazide sakl kalsa da,
Gegmisin lekesiz kalmasi lazim.
Olanlar mazide sakl kalsa da,
Adalet yerini bulmasi lazim.
Denizler iistiine duvar oriilmez.
Glinesin yliziine perde gerilmez.
Keyif i¢in insana hiikiim verilmez.
Adalet yerini bulmasi lazim.

Insan dogrulara boyun egmeli.
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Haktan hakikatten ayrilmamali.
Hakikat yerini almasi lazim” der.

Bu sézleri duyan Avukat Ferit odasindan ¢ikar ve ozani dinlemek i¢in asagi
iner. Tiirkii arka planda calarken Atif Hoca’nin mahkemede yargilanma sahneleri

gosterilir. (28:05-30:10)

Minyeli Abdullah filminde, Abdullah mahkemede yargilanmaktadir. Kendisi
devleti yikmak sucuyla suglanmakta ve idamla yargilanmaktadir. Bu konuda
kendisine soz verilir. O da mahkeme heyetine yonelerek: “Ben bir Miisliiman olarak
inantyorum ki, Allah’in izni olmadan bir kus bile kanadin1 oynatamaz. Sugsuzum
ama kader beni mahk(m etti. Ben sizden tahliyemi ya da beratimi istemeyecegim.
Tek dilegim yarin adli ilahide mesul olmamaniz i¢in adaletinize zarar gelmeyecek
sekilde hareket etmeniz. Zira Misir’in biitliin miiessesleri tek tek bozulsa yalniz adliye
adaletini muhafaza etse Misir ilelebet payidar olacaktir. Biitiin miiesseseler mazbut
(diizgiin) olsa sadece adliye gayesinden sapsa, Misir temelinden ¢oker. Muhterem
Reis Bey, ben sadece Miisliimanim. Evimde oturdum dinimi 6grenmeye g¢alistim.
Gelen misafirlerimle cay ictik sohbet ettik. Dinimizi 6grenmek igin kitap okuduk.
Anarsiye karstyim. Bence goniillere yerlesecek Allah sevgisi her insanin i¢inde bir

polis gibi bekleyecektir” der. (51:20-52:40)

Yukarida orneklerini alintiladigimiz sahnelerde adalet degeri farkli agilardan
ele alinmaktadir. Siirglin filminde annenin cocuklarina yiyecegi adil bir sekilde
paylastirmasi, Minyeli Abdullah filminde de adaletin devlet i¢in ne kadar 6nemli
oldugunu vurgulayan ctimleleri, Kelebekler Sonsuza Ugar filminde ozanin sdyledigi
tiirkiide yer alan adaletle ilgili 6nemli s6zler hangi alanda olursa olsun adaletin ne
kadar oOnemli oldugunu vurgulamas: agisindan Onemlidir. Bu Orneklerde de
goriildiigii gibi adaletin vurgusu ii¢ farkli sekilde yapilmaktadir. Izleyicide olumlu
etki birakacak bu sahneler adalet degerinin oOgretilmesinde kullanilabilecek

diizeydedir.
2.3.1.2. Merhamet

Merhamet, herhangi bir canlinin acisini, kederini, mutsuzlugunu ytireginde
hissedip tiziinti duyma ve ona karst yardim hisleriyle dolma acima duygusu

anlamma gelir (Ayverdi, Topaloglu 2010: 801). Insanlara sevgi ile yaklasip onlari
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kotiiliikklerden koruma, yaptiklart bir hatanin neticesinde onlar1 affetme hep
merhamet duygusundan kaynaklanir (Bilgen 2006: 416). Merhamet insani yiicelten
bir davranistir. Merhamet sadece insana degil, canli olan biitiin varliklara karsi
gosterilmesi gerekir. Merhamet sayesinde insan kotii duygulardan korunmaya ¢aligir.
Bu sebeple ¢ocuga ogretilen ilk degerler arasinda merhamet yer almaktadir. Bir
canltya karsi gosterilen bu acima duygusu, bireylerin ve toplumlarin bir arada

yasamasi i¢in ¢ok dnemli bir yere sahiptir.

Merhamet degeri inceledigimiz 12 Milli Sinema Akimi filminin 7’sinde
toplam 17 sahnede ge¢cmektedir. Sahnelerde merhametin genellikle baskarakter
oyuncusu tarafindan ya da ona kars1 gosterildigi goriilmektedir. Bu konuda 6rnekler

su sekildedir:

Oliimsiiz Karanfiller filminde, oynanan tiyatro sahnesinde Miisliimanlara
yonelik yapilan saldirilar anlatilmaktadir. Tiyatro sahnesinde yerde yatan yaralilar
feryat edip yardim istemektedirler. Bu sirada ekranda onlari izleyen seyircilerin goz

yas1 doktiigli sahne de gosterilmektedir. (1:27:10-1:28:00)

Genglik Kopriisii filminde Leyla ve Mehmet kus yemi satan iki ¢gocuktan yem

alip avludaki giivercinlere yem atmaktadir. (2.00-2.20)

Reis Bey filminde, Reis Bey gaddar bir adamdir. Mahkeme salonlarinda
kendisine merhamet diyenlere alayci bir sekilde yaklasarak “merhamet agizlarin
igreng sakiz1” diyerek merhametin acizlik oldugunu dile getirir. Bir davada verdigi
hatali karar onu merhamet konusunda degistirir ve emekli olur. Kumar oynanan bir
kahvehaneye gider. Kahvehanede katil lakapl karakterle konusmaktadir. Reis Bey
katile merhametten bahsetmektedir. O sirada katil kumar oynayan herkesi Reis’in
etrafina toplar. Katil: “Konus baba sen ne dersen o olacak” der. Reis Bey Katile
donerek: “Katil, sevgili oglum sendeki merhamet istidatini (yetenegini) kimsede
gormedim ben. Su icinin gizli tarafini ortaya ¢ikarabiliyor musun biitiin mesele onda.
Katil mahcup bir tavirla: “Ben sinege bile kiyamam mecbur kaldim da 6ldiirdiim”
der. Reis Bey Kkatilin elini tutar: “Nasil 6ldiiriirsiin? G6z, bu renk renk riiyalart bu en
yakin zerreyi en uzak yildizlar1 géren goz. Ona nasil toprak doldurursun? Kalp
dedigimiz biitlin giliciimlizii veren esrarli tulumbayr nasil pargalarsin? Bunlari

yapmay1 birak. Yalniz o imkéan var diye nasil doviinmez yirtinmaz tepinmezsin?
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Gelin ¢ocuklar kumar masasina dizilip hep beraber aglayalim. Mazlumun kiyilani
icin, zaliminde kendinde kiydigina aglayalim. Zalime daha ¢ok aglayalim ¢ocuklar.
Zalimde beni ve kendinizi goriin. Aglayanlardan olmak varken aglatanlardan olmak
reva mi1?” der. Kahveci dalga gecer bir iislupla: “Bos ver Reis Bey sen git bir
tiyatroya gir” der. Bagka bir adam ayni islupla: “Kesiyorsun ama usturanin kor
tarafiyla kesiyorsun” diyerek kahkaha atar. O sirada Katil sert bir bigimde:
“Kendinize gelin be. Dokerim bagirsaklarinizi” der. Reis Bey ayaga kalkar devam
eder: “Ver bana bicagini” der. Katil bigagin1 ¢ikartip verir. Reis Bey kahvedeki diger
adamlarinda tstlerindeki bigak ve silahlar1 toplayip cebine koyar. Konusmaya devam
eder: “Cocuklar size bir teklifim var. Var misiniz?” der. Katil: “Sen ne dersen variz”
der. Reis Bey: “Gelin bir gete kuralim sizinle. Bir g6z yast cetesi. insanhiga goz yas
Ogretinceye kadar onlar1 delik desik edelim. Ama bicaklarla degil. Islak
kirpiklerimizle. Ne kadar hirsiz, yankesici, dolandirici, katil, irz diigmani, zehir
saticist varsa alalim aramiza. Ne kadar hakim, avukat, profesor, tliccar, is¢i,
miihendis, doktor varsa alalim. Aciyanlari ve acinanlari alalim. Buyurun diyelim.
Acimay1, merhameti cemiyete basli basina sifa kabul edenler birlesin. Insanliga yeni
kurtulus yolu. Katili tezgahtar, hirsizi kasadar, dolandiriciyr tahsildar yapalim.
Bakalim sakli paray1r carpan yan kesici agikca eline teslim edilene ne yapar?
Korunani vuran katil bakalim bagrin1 acanlara ne yapar? Siiphe usuliiniin besledigi
kotiiliik itimat sistemi Oniinde biisbiitiin sahlanir m1 dize mi gelir gorelim. Cocuklar
bu bigaklar1 size acimay1 ve merhameti 6grendiginiz zaman verecegim. Onlarla tavuk

kesemez hale geldiginiz zaman verecegim” der. (49:00-53:00)

Oliimsiiz Karanfiller filminde zulme ugrayanlara kars1 seyircinin merhamet
duygusuyla doktigli goéz yas1 gosterilmektedir. Bu tarz olaylara merhametle
bakilmas1 gerektigi hissettirilmektedir. Genglik Kopriisii  filmindeyse sadece
insanlara degil diger canli varliklara karst da merhametle yaklasilmasi1 gerektigi
mesajt verilmektedir. Reis Bey filmindeyse merhametin yiireklerden silinemez bir
duygu oldugunu, her tiirlii sucu isleyeninde merhamete gelebilecegini, merhametin
kalbin yumusamasini sagladigi mesaji verilmektedir. Reis Bey filminin ilk baglarinda
Reis’in merhametsizligi on plana ¢ikmaktadir. Merhameti acizlik olarak goriir ama

sonra bu durum degisir ve merhamet {lizerine ¢ok giizel bir konusma yapar filmde. Bu
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sahneler merhametin Onemini anlatmak i¢in Ornek olarak kullanilabilecek

diizeydedir.
2.3.1.3. Yardimlasma- Paylasma

Yardimlasma, kendi giiciinii ve imkanlarin1 baska birinin iyiligi i¢in kullanma
anlamina gelir (Balc1 2014: 173). Yardimlagma toplumsal iligkileri diizenleyen en
onemli degerlerden birisidir. Paylasma ise boliismek, pay etmek, seving, keder ve
fikirde ortak olmak anlamlarinda kullanilmaktadir (Ayverdi, Topaloglu 2010: 983).
Yardimlasma ve paylasma insanlarin birbirleriyle olan miinasebetlilerini
arttirmaktadir. Bu degerler sayesinde insanlar arasinda olumlu iligkiler ortaya ¢ikarak
giicli bir bagi olusturulur. Yardimlasma veya paylasma sadece maddi seyler
lizerinden olmaz. Manevi duygular ve degerlerde de paylasma ve yardimlagsma olur.
Maddi olarak paraya sikisan birisine bir yakinin yardim etmesi ne kadar dnemliyse,
hiiziinli veya sikintili birisine bir dostunun veya yakinin gostermis oldugu ilgi ve

destekte bir yardimlagma paylagsma 6rnegidir.

Inceledigimiz filmlerin tamaminda toplam 34 sahnede yardimlasma ve
paylasma iletisi vardir. Incelemis oldugumuz filmler icerisinde en gok yer alan deger
bu paylasma ve yardimlasma degerleridir. Ileti sayisinin diger degerlere gore fazla
olmasimin sebebi, gorsel olarak bu iki degerin daha rahat ekrana aktarilmasidir.
Filmlere bakildiginda bu iletiler bazen gorsel, bazen sozel, bazen de gorsel ve sozel

olarak ayn1 anda seyirciye aktarilmaktadir. Ornekler su sekildedir:

Cizme filminde Bilal Hoca evine bir konuda yardim ic¢in gelen kadinla
konusmaktadir. O sirada kadinin yanindaki ¢ocuga bakar. Bilal Hoca: “Kizim
gondersene onu igeriye bir” der. Kadin ¢ocugunun elini birakir ve ¢ocuk evin igine
girer. Bilal hoca kiz1 mutfaga goétiiriir. Daha sonra kizin elinde bir tepsi yemekle
mutfaktan c¢ikarlar. Kizin annesi: “Ama Hoca efendi sen?”” der. Bilal Hoca: “Kizim

millet Ramazan diye getiriyor ama yiyecek halim yok benim” der. (12:40-13:05)

Bize Nasil Kiydiniz filminde Hiiseyin Ogretmen tahtaya 6diillii bir denklem
sorusu yazar ve sinifa donerek: “Bu denklemi kim ¢bzecek?” diye sorar. Sinifta
ogrenciler parmak kaldirir. Hiiseyin Ogretmen, Ramazan adli 6grencisini tahtaya
cagirir. Ramazan tahtada denklemi ¢ozer. Bunun iizerine Hiiseyin Ogretmen:

“Ramazan 6diilii almaya hak kazanmustir.” diyerek i¢inde para olan zarfi Ramazan’a
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verir. (19:45-20:30) Filmin ilerleyen kisimlarinda Ramazan, Hiiseyin Ogretmeni
evinde ziyaret eder. Bu ziyarette Ogretmeniyle sohbet etmektedirler. Ramazan:
“Hocam basit sorular1 bahane ederek verdiginiz 6diiller yok mu, o paralarla rahmetli
anami doktora gotiirmiistim. Nasil dualar ediyordu sizin ig¢in” der. Hiiseyin
Ogretmen: “Sende mezun olup doktor oldugunda hayir dualar edilen bir doktor
olursun insallah” der. (1:28:15-1:28:35)

Siirgiin filminde ise Ogretmen, Katirct Ismail ile yeni tayin oldugu koye
gitmektedirler. Mola verdikleri bir yerde Ogretmen Katirci Ismail’e yaninda getirdigi
ekmegi tam ortadan bélerek uzatir. Ogretmen: “Buyur Ismail Efendi” der. Katirci
Ismail: “Zahmet etmeyin hocam, sag olun” diyerek ekmegi alir. ikisi de tebessiim
ederek ekmeklerini yerler. (8:20-8:45) Ayni filmde Ogretmen yeni tayin oldugu
okulun temizligini yapmaya baslar. Sinifin duvarlarini temizlerken Siileyman Cavus
koyiin ¢ocuklariyla 6gretmenin yanina gelir. Stileyman Cavus: “Kolay gele muallim
bey” der. Ogretmen: “Sagol. (Okulu kastederek) Epey tamirat gormesi gerekiyor”
der. Siileyman Cavus: “Sen yeter ki emret muallim bey. Evelallah biz yapariz” der.
Siileyman Cavus ve ¢ocuklar 6gretmene okulun temizligi ve onarimi konusunda

yardim ederek okulu egitime hazir hale getirirler. (24:00-25:30)

Aktardigimiz bu sahnelerde paylasma ve yardimlasma iletileri etkili bir
sekilde islenmektedir. Elindeki ekmegin yarisini paylagmak, ihtiya¢ sahibi bir
Ogrenciye yardim etmek ve bunu yaparken 6zenli bir sekilde onu incitmeden ve gizli
bir sekilde yapmak, yine egitim yuvasi okulun hazirlanmasi i¢in 6gretmene yardim
ederek, el birligiyle okulun temizligini ve tamiratinin yapilmasi gibi sahneler bu
degerlerin kazandirilmasi adina giizel 6rneklerdir. Bu sahnelerin filmin akisi i¢erisine
dogal bir sekilde yerlestirilmis olmasi izleyici {lizerinde sahnelerin etkisini
arttirmaktadir. Aktardigimiz iletiler bu degerleri kazandirmak adina kullanilabilecek

orneklerdir.
2.3.1.4. Vefa

Vefa kavrami sozliikte; Dostluk ve muhabbette sebat etme, sevgide stireklilik,
baglilik ve sadakat anlamlarina gelmektedir (Ayverdi, Topaloglu 2010: 1312). Vefa,
sevgi ve saygida devamliliktir. Vefa 6zveri ve giizellikleri unutmamak ve bunlarin

gerektirdiklerini yerine getirmek demektir. Insanin kendisinin yetismesinde emegi
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gecenlere minnettarlik duymasi, insanligimin bir geregidir. Vefa degeri sayesinde

Insanlarin birbirlerine olan saygi, sevgi ve hayat miicadelesinde destegi artmaktadir.

Insan iliskilerinde énemli bir yere sahip olan bu degeri incelemis oldugumuz
filmler igerisinde toplam 3 filmin 5 sahnesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ornekler su

sekildedir:

Minyeli Abdullah filminde, Abdullah hirsizlik yaparken yakaladigi ve daha
sonra onu bir ise yerlestirdigi Hiiseyin’i is yerinde ziyaret eder. Hiiseyin: “Amca
goriilyorsun zenginim. Sizin sayenizde. Karsimiza siz ¢ikmasaydiniz hapiste olurdum
belki” der. Abdullah: “Benim degil, Rabbimin sayesinde” der. Hiiseyin: Hala niye
calisiyorsunuz? Koca bir ev tuttum. Halit {iniversite son sinifta biz kendimizi
kurtardik” der. Abdullah: “Benim i¢in ne saadet” der. Hiiseyin: “Ama bizim i¢in
1zdirap, siz hala o han odasinda oturuyorsunuz. Istasyonlarda el alemin hamalligini
yaptyorsunuz. Halbuki basimiz iistiinde yeriniz var. Siz bize hep verdiniz hig
almadiniz” der. Abdullah: “Ciinkii karsilik almak i¢in vermedim ogul” der. Hiiseyin:
“sizi hala ¢alisirken gormeye dayanamiyorum. Buna ihtiyaciniz yok ben varim Halit
var” der. Abdullah: “Bu bir nefis terbiyesidir Hiiseyin” der. O sirada igeri Halit girer.
Halit: “Amca amca {iniversiteyi birincilikle bitiren Halit oglunuz elinizi 6pmekten
seref duyacaktir” der ve Abdullah’in elini 6pmeye calisir. Abdullah ona sarilir ve
“Bana mijjdelerin en biiyligiinii verdigin i¢cin sana tesekkiir ederim” der. Halit:
“Ayrica beni liniversiteye asistan olarak aldilar. Hep sayenizde Allah razi olsun” der.
Abdullah: “Senden de” der. Bu sirada Hiiseyin séze karigir: “Benim de miijdem
evlenmek olacak. Miisliimanca bir hayat yasayacagim insallah” der. Ilerleyen
sahnede Hiiseyin, Halit ve Abdullah bir arada oturmaktadir. Hiiseyin: “Halit abi,
amcamin ekmegini yedik. Onu rahata kavusturmak benim vicdani borcumdur. Onu
odemek istiyorum” der. Abdullah: “Odemek. Yani beni hamalliktan kurtarmak.
Hayir bana borcun yok. Bir hamalin ekmegini sana yediren Islamiyet’tir. Zenginin
olmanin yolunu ben de biliyorum. Neyse bu konuyu kapatalim. (Halit’e yonelir.)
Halit oglum, ben yarin Kahire’ye gidiyorum” der. Halit: “Kahire’ye mi?” der.
Abdullah: “Evet. Tevkif edilen Ihvan-1 Miislimin iiyesi arkadaslar1 ziyaret edecem”
der. (1:30:40-1:1:32:15) Aym filmde Halit tiniversitede hoca olarak girdigi ilk derste
ogrencilerine Abdullah’tan bahseder. Halit: “Acik arazide tatbiki olarak yagacagimiz

bu derse size hayat hikayemi anlatarak baslamamin sebebi insan okumay1 yiirekten
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istiyorsa bir sebep ortaya cikar. Biitiin yollar agilir. Benim yolumu agan az dnce
anlattigim gibi bir hamaldi. Hamal Abdullah. Derslerime bu muhterem insani

anlatarak baglamay1 vicdani bir bor¢ saydim” der. (1:34:30-1:35:00)

Bize Nasil Kiydiniz filminde Hiiseyin 68retmen iftiraya ugrar ve hapse girer.
Ogrencileri de onu ziyarete gelirler. Parmakliklar arkasinda goriistiigii 6grencileri bir
kagit acarlar, kAgidin {izerinde seni seviyoruz hocam yazilidir. Ogrencilerden birisi:
“Sizi ¢ok seviyoruz hocam. Derslerimize gelmenizi dort gézle bekliyoruz. Hocam
biitliin arkadaglarin imzalar1 burada” diyerek kagidi gosterir. Hiiseyin Ogretmen
duygulanir. Ogrencilerden bir baskasi: “Arkadaslarla aramizda para topladik.
Emanete biraktik. Hoca kabul etmezse bor¢ olarak verdigimizi sdylersin dediler”
(1:15:50-1:17:00) Bu ii¢ sahnede de hayatlarina dokunan insanlara karsi gosterilen

vefa 6rneklerini gérmekteyiz.

Orneklerini  verdigimiz sahneler vefa degerini anlatan iletilerdir.
Almtiladigimiz bu sahneler vefa duygusunu aktarmak icin kullanilabilecek olumlu

sahnelerdir.

Minyeli Abdullah filminde, Halit ve Hiiseyin, onlar1 kii¢iik bir ¢ocukken
ellerinden tutan Abdullah’a olan vefa borglarin1 6demek isterler. Ama Abdullah
halinden memnun oldugunu sdyleyerek reddeder. Hiiseyin 1srarcidir ama Abdullah
bunlar1 kabul etmeyerek miitevazi yasamina devam etmek ister. Burada vefayi
Abdullah da gostermektedir. Kendisi hapisteyken yardimci olmaya ¢alisan Thvan-1
Miislimin {yelerini kendisi de onlar hapisteyken ziyaret ederek vefasim
gostermektedir. Yine Halit, {iniversitede ilk dersinde Abdullah’tan bahsederek
vefasini gostermektedir. Arka arkaya gelen bu sahnelerde vefa degeri ¢ok giizel bir
sekilde islenmistir. Bize Nasil Kiydiniz filminde de Hiiseyin hocay1 6grencilerinin
hapiste ziyaret etmeleri ve ona yardim etmeleri vefa degerinin giizel bir 6rnegidir.
Zor durumda kalmis olan 6gretmenlerine 6grencilerinin yapmis olduklar1 ziyaret ve
maddi yardimla Hiiseyin hocaya olan vefa borglarin1 6demektedirler. Bu iletiler

izleyicide olumlu etki birakabilecek diizeydedir.
2.3.1.5. Selam

Insanlar Dbirbirleriyle karsilastiklar1 zaman goriismeye ve konusmaya

baslangic¢ olarak bir takim sozsel ve fiziksel hareketler yaparlar bunun adina selam
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denir. Selam, bir kimseyle karsilasildiginda, birinin yanina gidildiginde veya
yanindan uzaklasildiginda kendisine s6z ve isaretle bir nezaket gdsterisi yapma,
esenleme, merhaba anlamina gelir (Giincel Tiirkge S6zliik 2023). Selam bir giiven
ifadesidir. Insanlar1 birbirlerine yaklastiran dnemli sdzciikleri icerir. Selam giiven
toplumu ingsa etme konusunda Onemli bir yere sahiptir. Sosyal hayatta hareket
halinde olan insanlar selam ifadesine siklikla basvururlar. Siradanlasan selam

ifadeleri olsa da yine de insanlar arasinda iletisimin ilk ifadesidir.

Selam degeri incelemis oldugumuz Milli Sinema akimi filmlerinin sekizinde
toplam 15 sahnede yer almaktadir. En ¢ok ileti 5 sahneyle Kelebekler Sonsuza Ugar
filmindedir. Besinci Boyut filminde 3, Siirgiin filmindeyse 2 sahnede selam ifadesi
vardir. Diger filmlerdeyse birer sahnede selam ifadesi yer almaktadir. Bu 6rnekler
selam {izerine bir konugsma veya anlatim seklinde degildir. S6zel olarak giindelik
hayatta insanlarin karsilastiklar1 zaman birbirlerine verdikleri selam seklindedir.

Omnekler su sekildedir:

Kelebekler Sonsuza ugar filminde Atif Hoca odasinda c¢alismaktadir. Kap1
vurulur igeriye postaci girer. Postaci: “Selamun Aleykiim hocam” der. Atif Hoca:
Aleykiim Selam Ali Riza Efendi” der. Postaci: “Yine mektup var hocam” diyerek
elindeki zarflar1 uzatir. Atif Hoca: “Sag olasin” der. Postaci: “Hocam bagislayin
lakin ne istiyorlar sizden?” der. Atif Hoca: “Dini yonden karsilastiklar1 sorunlar
soruyorlar. Biz de elimizden geldigince yardim ediyoruz” der. Postaci: “Kalin
saglicakla Hocam” der. Atif Hoca: “Selametle” der. (14:10-14:30)

Cizme filminde de bir grup koyli Bilal Hoca’nin evine gider. Kapiya
vururlar. Kapiy1 Bilal Hoca acar. Koyliiler hep bir agizdan: “Selamun Aleykiim
hocam” der. Bilal Hoca: “Ve Aleykiim Selam” diyerek igeri davet eder kapisina

gelen misafirleri. (24:50-25:00)

Yukarida da goriildigii gibi oOrnekler giindelik hayatta insanlarin
karsilasmalar1 sonucu birbirlerine verdikleri selam seklindedir. Iskilipli Atif Hoca’ya
mektup getiren postaci, Bilal Hoca’y1 ziyarete gelen koyliiler selam vermektedirler.
Selam verilenlerde selamlar1 almaktadir. Selam’in nasil verilecegi ve alinacagiyla

alakali giizel 6rnekler olusturmaktadir bu sahneler.
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2.3.1.6. Sabir

Hayatta yasanilan sikintili durum ve olaylar karsisinda miicadele etmeyi
saglayan sabir sozliikkte; katlanilmasi zor olan haksizlik, sikinti, aci, hastalik,
yoksulluk, felaket vb. durumlar karsisinda umutsuzluga kapilmayip sikayet etmeden,
sizlanmadan dayanma, tahammiil gosterme anlamima gelmektedir (Ayverdi,
Topaloglu 2010: 1038). insanin hayatta karsilasacagi olumsuzluklar karsisinda
gosterdigi sabir, onun olumsuzluklari agmasinda en 6nemli etkendir. Zengin fakir,
geng yasli, kadin erkek biitlin insanlar yasadiklari olumsuzluklar1 asmak i¢in ¢aba
gostermek isterler. Sabirla gosterilecek caba insani1 olumsuzluklara karsi gii¢lii kilar
ve olgunlastirir. Ayrica sabir, insanin aceleci tarafin1 da diizenlemektedir. Insanin
hayatin akisi igerisinde istedigi seylerin hemen olamayacagini 6grendigi, bunun i¢in
beklemesi gerektigini kavradigi bir degerdir. insan kii¢iik yaslarindan itibaren sabir
degeriyle tanisir ve bu degeri 0grenmesi i¢in onu yetistirilenler tarafindan caba

harcanir.

Milli Sinema Akiminda inceledigimiz filmler igerisinde sabir degeri 9 filmde
toplam 13 sahnede yer almaktadir. En ¢ok ileti 5 sahneyle Minyeli Abdullah filminde
vardir. Sabir degeriyle alakali hicbir ileti olmayan filmler ise Reis Bey, Oliimsiiz
Karanfiller ve Cizme filmleridir. Bu filmlerde sabir ile ilgili sahnelerin bir kisminda
sabir direkt telkin edilmekteyken bazi sahnelerde ise gorsel olarak yasanan zorluk ve

sikintilara kars1 gosterilen tavirla aktarilmaktadir. Ornekler su sekildedir:

Minyeli Abdullah, iftiraya ugramis ve hapse girmistir. Hapiste bir riiya goriir.
Riiyada hocas1 Sabri Bey vardir. Sabri Bey kendisine dogru yiiriir: “Miisliimanin en
biiyiik silah1 sabridir. Haksizliklara ugradin daha da ugrayacaksin Abdullah. Ama
sakin sunu unutma Allah kuluna tasiyamayacagi yiikii yiiklemez. Bu diinyada
karsilastigin her zorluk ve felaket bir imtihandir. Sen Allah’in sevgili kulusun ki seni
boyle imtihan ediyor. Maharet Islam’t bdyle zamanlarda yasayrp imanim
giiclendirmektir. Bunu unutma” der. (24:30-25:05) Filmin bagka bir sahnesinde
Abdullah yetistirmek i¢in yanina aldigr Hiiseyin adli gengle evine gelir. Abdullah:
“Iste bizim saray. Nas1l?” der. Hiiseyin: “Daha iyisi can saghg1. Kiras1 yok ya. Iyi ki
boyle bir yerin var” der. Abdullah: “Yerin degil. Yerimiz” der. Hiiseyin: “Stkiirler

olsun” der. Abdullah: “Aferin Hiiseyin. Siikrettin. Allah aza siikredene ¢ogunu da
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verir. Siikiir ve sabir. Iki kulagina iki kiipe. Siikretmesini ve sabretmesini bilenin sirt1

yere gelmez. (1:25:10-1:25:35)

Yalniz Degilsiniz filminde Serpil, Islami bir hayat yasamaya baslar. Bu
yilizden annesi tarafindan tepki ve baski gormektedir. Annesi akil hastanesine Serpil’i
yatirmak ic¢in doktoru arayip eve c¢agirmistir. Serpil odasinda namaz kildig1 esnada
annesi odasinin kapisini arkasindan kilitler. Serpil namazin1 bitirip kalkar ve kapiy1
acmaya calisir ama agamaz. Serpil: “Anne ne demek oluyor bu? Anne a¢ su kapiy.
Anne” der ve kapiya vurur. Annesi kapisinin arkasinda sessizce bekler. Serpil birkag
kez daha kapiya vurur ama annesi agmaz. Daha sonra Serpil kitapligindan Kur’an-1
Kerim alir ve okumaya baglar. Kur’an’dan “Haberiniz olsun ki Allah’in veli kullar
i¢in higbir korku yoktur. Onlar mahzunda olmayacaklardir. Onlar iman edip takvaya
ermis olanlardir” ayetlerini okur. Annesi kapisinin arkasindan seslenir: “Serpil
yavrum beni anlamalisin. Sen c¢ok degistin. Cetin Bey iyi bir doktor” der. Serpil:
“Anne yoksa” der aglamaya baslar. Annesi: “Sakin ol yavrum. Her seyi senin iyiligin
icin yaptim” der. Serpil okudugu Kur’an-1 Kerim’e sarilarak aglar. Ardindan kalkip
valizini hazirlamaya baglar. Doktor eve gelir. Annesi Serpil’in odasinin kapisin1 agar
ve igeriye girdiklerinde Serpil’i hazirlanmis bir vaziyette onlar1 beklerken bulurlar.

(1:28:00-1:32:10)

Bize Nasil Kiydiniz filminde oglu bir anda ortadan kaybolan Hacer aklini
yitirir ve hastaneye kaldirilir. Hastanede onu Hiiseyin Ogretmenin ninesi ziyarete
gelir. Nine, Hacer’in yanma gelir. Higbir sey séylemeden Hacer’e bir tespih verir.
Hacer tebesstimle tesbihi alir ve ninenin elini 6pmek ister. Nine elini Optiirmez ve
Hacer’in basini oksar. (48:00-48:25) bu sahnede Nine, Hacer’e ona verdigi tesbih ile

sabri tavsiye etmektedir.

Birlesen Yollar filminde de Feyza, kocasindan ayrildiktan sonra yasadigi
maddi sikintilara kars1 sabretmektedir. Bu sikintilardan kurtulmak icin evinde dikis

makinesiyle isler yaparak para kazanmaya ¢alismaktadir. (1:14:30-1:15:30)

Yukarida Orneklerini verdigimiz sahnelerde sabir temas: islenmektedir.
Sabrin direkt sozlii olarak telkin edildigi Minyeli Abdullah filminde Sabri Bey,
Abdullah’a sabr1 tavsiye etmektedir. Sabirla imaninin olgunlasacagint ve bu

diinyanin bir imtihan diinyas1 oldugunu sdyleyerek ona sabri telkin etmektedir. Baska
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sahnede Abdullah siikiir ve sabrin ne kadar kiymetli oldugunu Hiiseyin’e
anlatmaktadir. Yalniz Degilsiniz filminde Serpil’i, annesi akil hastanesine yatirmak
ister. Serpil buna basta ¢ok iiziiliir ama okudugu ayetin de etkisiyle basina gelen bu
musibete kars1 sabirla karst koymaya karar verir. Bunu jest ve mimikleriyle
izleyiciye hissettirir. Diger filmlerde ise sabir oyuncunun davranislariyla
aktarilmaktadir. Bize Nasil Kiydiniz ve Birlesen yollar filmlerinden 6rnek verdigimiz
sahnelerde sabir izleyiciye gorsel olarak aktarilmaktadir. Nine oglunu kaybeden
Hacer’e verdigi tesbihle ona sabr1 tavsiye etmektedir. Birlesen Yollar filminde de
Feyza zengin bir yasami biraktig1 icin maddi olarak zorlanmasina ragmen calisarak
bu durumdan ¢ikmaya ¢alisir. Bu isi yaparken de hicbir sikayet ifadesi yoktur. Sabir

bu 6rneklerde seyirciye olumlu bir sekilde aktarilmaktadir.
2.3.1.7. Saygi

Saygi, degeri, Ustlnliigl, yasliligi, yararliligi, kutsalligi dolayisiyla bir
kimseye, bir seye karsi dikkatli, 6zenli, 6l¢iili davranmaya sebep olan sevgi
duygusu, hiirmet, ihtiram gibi anlamlarda tanimlanmistir (Akalin 2011: 2047). Saygi
toplumun her bir kesiminin birbirlerine karsi gostermesi gereken bir degerdir. Bu
deger toplumlarin huzur igerisinde yasamasini saglayacaktir. Toplumsal bir varlik
olmasmin gerekliligini yerine getirmeye c¢alisan insan saygi, sevgi, merhamet gibi
degerleri igsellestirmesi gerekir. Toplumun her bir ferdinin, statiisii ne olursa olsun,
saygl ile hareket etmesi gerekmektedir. Nesillerin yetistirilmesinde saygi degeri

onemli bir basamaktir.

Calismamizin konusu olan 12 filmin 11 tanesinde toplam 32 sahnede saygi
degeri ile ilgili ileti yer almaktadir. Bu iletiler en fazla 8 iletiyle Birlesen Yollar, 7
iletiyle de Siirgiin filmlerindedir. Garip Bir Koleksiyoncu filmindeyse saygi ile ilgili
bir ileti tespit edilememistir. Filmlere bakildiginda bu iletiler bazen gorsel, bazen
sozel, bazen de gorsel ve sozel olarak ayni anda seyirciye aktarilmaktadir. Saygi

degerinin tespit edildigi filmlerde 6rnekler su sekildedir:

Genglik Kopriisii filminde Emine katilmis oldugu kompozisyon yarigmasinda
birinci olur. Odiiliinii aldiktan sonra babasi yanina gelir. Emine babasinin elini per,

babasi da onu alnindan 6perek sarilir. (41:45-41:55)
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Oliimsiiz Karanfiller filminde Selim hasta yataginda yatan annesinin yanina
gelir. Selim: “Anam benim. Bak karanfillerin” diyerek elindeki karanfil buketini
annesine verir. Annesi: “Anan sana kurban olsun. Sana uzanan eller kirilsin” der.
Selim: “flaglarmi aliyor musun?” der. Annesi: “Aliyorum yavrum alryorum. Kor
olast kulug¢ iste. Cikmiyor bir tiirli. Stlaleyi gotiirdii beni de gotiirecek™ der. Bu

sirada Selim annesine sarilip onu 6per. (1:13:35-1:14:05)

Siirglin  filminde O68retmen ogrencileriyle birlikte yolda yiirimektedir. O
sirada Siileyman Cavus evinden ¢ikmaktadir. Siileyman Cavus, Ogretmeni goriince
asker selam1 verir. Ogretmen: “Nasil Siileyman Cavus” der. Siileyman Cavus: Sag ol
Muallim Bey” der. Ogretmen: “lyi giinler” der. Siileyman Cavus selam verir
durusunu bozmadan: “Size de Muallim Bey” der. (59:24-59:34) Yine ayn filmde Ali
Ihsan hasta yatan babasina corba icirmektedir. Babasi: “Eline saglik” der. Ali ihsan
babasina dikkatle corbasini icirmeye devam eder. Ardindan babasinin {izerini
temizler ve yorganini orter. Ali Thsan: “Afiyet olsun baba” der. Babasi: “Allah raz1

olsun, sag ol oglum” der. (1:04:20-1:04:45)

Bize Nasil Kiydiniz filminde Hacer, mahallenin yasli ninesini evinde ziyaret
eder. Hacer ninenin karsisina oturur. “Nasil nine? lyisindir insallah” diye sorar. Nine:
“Sen sag ol giizel kizim, sen sag ol” der. O esnada Hacer ¢antasindan bir hediye
poseti cikartir. I¢inden bir basortiisii ¢ikartip nineye verir. Hacer: “Hakkinizi helal

edin. Komsuluk vazifemizi yapamiyoruz” der. (5:50-6:30)

Yukarida Ornekler aktardigimiz sahnelerde saygi degerinin anlatimidan
ziyade uygulanigt vardir. Genel olarak filmlerde degerler davranis olarak yer
almaktadir. Genglik Kopriisii, Oliimsiiz Karanfiller, Siirgiin ve Bize Nasil Kiydiniz
filmlerinde biiyiiklere gosterilen saygi vardir. Anne, baba ve yasca biiylik olanlara
kars1 gosterilmesi gereken saygi izleyiciye aktarilmaktadir. Siirgiin filminin bir
sahnesinde Siileyman Cavus’un kendisinden yas¢a kiiglik olmasina ragmen
Ogretmen Bey’i goriince asker selam ile selamlayip hazir ol durusuna gegmesi onun
Ogretmen’in meslegine ve sahsma olan saygisinin bir ifadesidir. Sayg1 sadece yas¢a
biiyiik olanlara degil, yaptig1 is ve karakteriyle de kisilere gosterilmesi gereken bir
davranis oldugunu cok giizel anlatmaktadir. Saygi degerinin hem biiyiiklere hem de

kiigiiklere gosterilmesi gereken bir deger oldugu bu sahnelerde izleyiciye uygun bir
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sekilde anlatilmaktadir. Bu sahnelerde yer alan iletiler bu degerin kazandirilmasinda

kullanilabilecek diizeydedir.
2.3.1.8. Sevgi

Sevgi insanin yaraticisiyla, sosyal ¢evresiyle, kendisiyle ve tiim yaratilanlarla
kurdugu olumlu iligkiler olarak tanimlanabilir. Sevme ve baglanma duygusu her
insanin fitratinda bulunur (Okgu 2020: 209). Diinyay1 kusatan énemli bir duygudur
sevgi. Sevgisiz bir toplum ayakta kalamaz. Sevgi sayesinde bir¢ok sorun ¢oziilebilir.
Sevgi, biitlin insani iliskilerde herkes¢e benimsenmesi gereken, insanlarin
birbirlerine giiven duymalarini, iliskilerini gelistirmelerini ve bdylece hayattan zevk
almalarini saglayan bir degerdir (Cintas Y1ldiz 2011: 208). Sevgi en temel duygudur.
Sevginin hakim olmadigi yerde kin ve nefret duygulari hakimdir. Sevgi bireye
dogustan verilen bir duygu olmasina ragmen bireyin hayatina yansimasi i¢in her

zaman diri tutulmasi gerekir.

Calismamizin konusu olan filmler i¢eresinde 10 filmde toplam 19 sahnede
sevgi degeri ile alakali dogrudan bir ileti vardir. En cok ileti 4 sahneyle Minyeli
Abdullah filmindedir. Genglik Kopriisii ve Kelebekler Sonsuza Ugar filmlerindeyse
sevgi degeri ile ilgili iletiye rastlanmamistir. Filmlere bakildiginda bu iletiler bazen
gorsel, bazen sozel, bazen de gorsel ve sozel olarak ayni anda seyirciye

aktarilmaktadir. Sevgi degeri ile ilgili 6rnekler su sekildedir:

Siirgiin filminde &gretmen baska bir okula siiriilmiistiir. Ogrencileri
ogretmenlerini ugurlamaktadir. Ogrenciler: “Ogretmenim bizi birakmayin, sizi gok
Ozleriz” derler. O esnada bir Ogrenci bahceden topladigi cicekleri Ogretmenine
getirir. Ogrenci: “Buyurun &gretmenim. Seni ¢ok seviyorum Ogretmenim” der.
Ogretmen ¢igegi alir ve dgrencisinin sagin1 oksar. Daha sonra diger dgrencilerinin

saclarin1 oksar. Ogrencilerin hepsi birden 6gretmenlerine sarilirlar. (2:30-2:50)

Oliimsiiz Karanfiller filminde Selim eve elinde bir demet ¢icekle gelir. Esi ve
cocugu salondadir. Onlarin yanina gelir. Cocugunun yanagini oksar Ve ona tebessiim
eder. Esine de elinde bulunan ¢igeklerden verir. Esi tebessiimle ¢igegi alip koklar.

Selim de esine tebessiimle bakar. (1:13:15-1:13:30)

Besinci Boyut filminde Kapici Musa evinde abdest almaktadir. Abdestini

bitirir. Kapici Musa: “Seher, kizim seccademi ser” diyerek kizina seslenir. O sirada
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esi yanina gelir ve sessiz olmasini isaret ederek igeriyi gosterir. Kizi Seher
seccadesini sermis ve lizerinde namaz kilmaktadir. Kapict Musa heyecan ve mutlu
bir yiizle kizin1 izler. Mutlulugu yiiziinden anlagilmaktadir. Kiz1 Seher namazin
bitirip yanma gelir. Kapict Musa: “Masallah kizim masallah™” der ve kiz1 Seher’i

alnindan oper. (14:20-15:05)

Garip Bir Koleksiyoncu filminde Besir’in oglu Halil sehir disinda iiniversite
okumaktadir ve eve yeni gelmistir. Annesiyle beraber evde oturmaktadir. Halil
kafesteki kusla ilgilenir. Pencereden disar1 bakar “Babam geliyor anne” diyerek
yerinden kalkar ve kapiya gider. Besir igeri girer “Oglum, Halil’im hos geldin”
diyerek ogluna sarilir. (1:06:10-1:06:22)

Yukarida &rneklerini verdigimiz sahnelerde sevgi islenmektedir. insanlarin
birbirlerine olan sevgisinin boyutu verilmektedir. Siirgiin filminde birbirlerini ¢ok
seven Ogretmen ve Ogrencilerinin sevgisi goriilmektedir. Ogretmenine sevgisini
gostermek isteyen dgrencinin ¢igek vermesi ve sevgisini dile getirdigini goriiyoruz.
Ogretmende onun bu sevgi dolu davranisina sagini oksayarak karsilik vermektedir.
Besinci Boyut ve Garip Bir Koleksiyoncu filminde babalarin evlatlarmma kars:
gosterdigi sevginin 6rnegi vardir. Kapict Musa namaz kilan kizina, Besir ise uzun
siiredir géormedigi ogluna olan sevgilerini sozel ve bedensel olarak gostermektedir.
Oliimsiiz Karanfiller filmindeyse Selim hem esine hem de evladma olan sevgisini
gorsel olarak gostermektedir. Bu sahnelerin hepsi saf sevginin anlatilmasi konusunda
giizel Orneklerdir. Sevginin kazanildigi yerler olan aile ve okul ortamiin bu
sahnelerde sevgi degerinin islendigi ortamlar olmasi izleyicide O6nemli bir etki

birakabilecektir.
2.3.1.9. Vatanseverlik

Vatanseverlik, dogdugu yeri, evini, koyiinii, miistakil devlet sinirlar1 i¢cinde
memleketini sevmektir (Akalin 2011: 2474). insan dogup biiyiidiigii vatan diye
bildigi toprak parcasina kendisini ait hisseder. Bu aidiyet hissi ise kisiyi vatan sevgisi
saglar. Bu sebeple vatanseverlik evrensel bir degerdir. Bu degerle kisiler vatanlarini
korumak, vatanlarinin gelismesi igin bir seyler yapmak isterler. Bu duygu okul

cagindan itibaren egitim miifredatinda 6grencilere kazandirilmaya ¢alisilmaktadir.
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Incelemis oldugumuz filmler icerisinde sadece 3 filmde toplam 8 sahnede
vatanseverlik degeri ile alakali ileti vardir. Birlesen Yollar ve Kelebekler Sonsuza
Ugar filmlerinde 3, Genglik Kopriisii filmindeyse 2 sahnede vatanseverlik degeri

islenmektedir. Bu iletiler sozel olarak anlatilmaktadir. Ornekler su sekildedir:

Kelebekler Sonsuza Ugar filminde Atif Hoca vaaz kiirsiisiinden cemaate vaaz
vermektedir. Anadolu’nun isgal edildigi bir donemdir. Atif Hoca: “Perisan bir
haldeyiz. Kafir diismanin isgali altinda yasiyoruz. Yunan’1 Ingiliz’i Fransiz’1 i¢imize
kadar girdi. Eger onlar1 icimizden sokiip atmazsak konusmaya bile hakkimiz kalmaz”
der. (13:00-13:15) Filmin baska bir sahnesinde Atif Hoca, Istiklal Mahkemesinde
yargilanmaktadir. Savcr tarafindan mahkemede kendisine sorular sorulmaktadir.
Savci: “Bugiine kadar bagka bir mevkufiyetiniz oldu mu?” der. Atif Hoca: “Evet. 31
Mart hadisesinde aynen boyle sebepsiz yere tutuklanmis bir hafta tutuklu kalmistim”
der. Savci: “Ne zamandan beri siyasetle ugrasiyorsunuz?” der. Atif Hoca: “Siyasetle
ugrasmadim. Biitiin hayatim1 dine, ilim ve irfana baglamis bulunuyorum” der. Savci:
“Ya teskil ettiginiz cemiyetler?” der. Atif Hoca: “Onlarda ilmi cemiyetlerdir.
Yunanhlarin Izmir’i isgali iizerine bir beyanname hazirlayarak, itilaf devletlerinin
Istanbul’daki miimessillerine vererek bu isgal tecaviiziinii protesto ettik. Eger bu
hareketimize siyasetle ugrasmak denebilirse iste tek vakam bundan ibarettir” der.

(1:18:00-1:18:43)

Genglik Kopriisii filminde Tarih 6gretmeni smifta ders anlatmaktadir.
Ogretmen: “Evet gocuklar. Artik gergekleri gérmenin zamani geldi” der. O esnada
sinifa bir 6grenci gelir. Ogrenci mahcup bir sekilde: “Affedersiniz hocam. Trafik
sikismistt da” der. Ogretmen sinirli bir sekilde: “Yine mi trafik? Git idareden ge¢
kagidi getir” der. Ogrenci smiftan gikar. Ogretmen dersini anlatmaya devam eder:
“Kibris bizimdir arkadaglar. Tarihiyle insaniyla her seyiyle bizimdir. Ortadogu ve
diinya petroliiniin kapist ve kilidi olan Kibris, Osmanli tarafindan binlerce
sehidimizin kamyla fethedildigi sirada batili Hristiyan amirali Andrea Doria,
Inebaht’da donanmamizi pusuya diisiirerek yakar. Bunun {izerine diisman elgisi
baskent Istanbul’a gelir. Padisahin huzurunda Kibris’t kaybetmelerine ragmen
koskoca Osmanli donanmasini mahvettiklerini sdyler. Bunun iizerine Sokullu
Mehmet Pasa siz bizim donanmamizi mahvetmekle sakalimizi tirag ettiniz. Oysa biz

Kibris’1 alarak sizin kolunuzu kestik. Kesilen kol yerine gelmez ama kesilen sakal
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eskisinden daha giir ¢ikar der. Iste bizim i¢in Kibris budur arkadaslar” der. (10:10-
11:30)

Ormnek verdigimiz sahnelerde vatan sevgisi, yasanan tarihi olaylar iizerinden
anlatilmaktadir. Kelebekler Sonsuza Ucar filminde Atif Hoca vatan sever bir hoca
olarak karsimizdadir. Camide verdigi vaazda iilkenin diigman isgaline kars1 harekete
gecilmesi gerektigini halka etkili bir dille anlatmaktadir. Mahkemede vatan
savunmasi i¢in daha once yaptig1 faaliyetleri anlatmaktadir. Burada ilim insan1 olan
bir hocanin s6z konusu vatani korumak oldugunda sahip oldugu kalem ve s6z
giicliyle nasil miicadele ettigini gormekteyiz. Vatan savunmasinin sadece silahla
degil bu sekilde de yapilacagint gostermektedir. Genglik Kopriisii filminde de tarih
ogretmeninin Kibris’in fethini anlattig1 derste vatan sevgisine ve Osmanli Devleti’nin
vatan savunmasi i¢in yaptiklari anlatilmaktadir. Tarihi anekdotlarla vatan sevgisine
vurgu yapilmaktadir. Filmlerde bu tarz sahneler 6nemlidir. Iyi bir anlatic1 tarafindan

anlatilan olaylar izleyicide etki birakabilmektedir.
2.3.1.10. Cahskanhk

Bu kavram kelime anlamiyla “caligkan olma durumu, faaliyet” olarak
tamimlanmaktadir (Giincel Tiirkge Sozliik 2023). Caliskanlik bir davranis olarak
bireyler igin énemlidir. insanin hayatta elde etmek istedikleri igin yapmas1 gereken
calismaktir. Calisgkanlik bireyi ve toplumu basarili olmasini saglar. Caliskan insanlar
egitim ve is hayatlarinda basarilar elde etmenin yaninda sosyal hayatta da dikkat
ceken takdir edilen insanlar olurlar. Bu sebeple bu deger aile ve okul hayatinda anne
baba ve Ogretmenlerin bireylere kazandirmaya calistigi bir degerdir. Caliskanligin

z1dd1 olan tembellik ise istenilmeyen yerilen bir davranistir.

Caligkanlik degeri calismamizin konusu olan filmler igerisinde 6 filmde
toplam 11 sahnede yer almaktadir. En ¢ok ileti {iger sahneyle Minyeli Abdullah ve
Genglik Koprisii filmlerindedir. 6 filmde de caliskanlik degeriyle alakali bir ileti
tespit edilememistir. Filmlere bakildiginda bu iletiler bazen gorsel, bazen sozel,
bazen de gorsel ve sozel olarak aym anda seyirciye aktarilmaktadir. Ornekler su

sekildedir:

Minyeli Abdullah filminde Abdullah uzun yillar hapiste kalmistir. Hapisten

ciktiktan sonra is aramakta ama bulamamaktadir. Trenle Iskenderiye sehrine gelir.
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Trenden indigi sirada bir adam: “Su valizi tasir misin?” diye sorar. Abdullah sessizce
valizi alir ve adamin pesinden yiiriimeye baslar. Sahnenin devaminda Abdullah artik
hamallik yapmakta ve yiik tagimaktadir. Sirtina aldig1 yiiklerle rizkini temin etmeye
caligmaktadir. (1:15:20-1:16:00) Filminde bagka bir sahnesinde Abdullah, hirsizlik
yaparken yakaladigi ve onu helal kazangla yetistirmek istedigi Hiiseyin’le beraber
carsida pazarda hamallik yapmaktadir. Abdullah ve Hiiseyin bulduklari yiik isleriyle
alin teriyle para kazanmaya c¢alismaktalardir. (1:25:38-1:26:25)

Genglik Kopriisii filminde Turan ve Mehmet yolda yiiriimektedirler. Insaat
halinde olan bir binanin 6niinden gegerken insatta ¢alisan iki is¢iyi goriirler. Tam bu
esnada arka fondan Peygamber Efendimiz ’in (sav) “Hi¢ kimse kendi el emeginden

daha hayirh bir yiyecek yememistir” hadis-i serifi okunur. (48:00-48:26)

Birlesen Yollar filminde Feyza kocasindan bosanmistir. Evinin ge¢imini
saglamak icin ¢alismak istemektedir. Eski mahallesinden Hayri Dede ona evde
yapacagi dikis nakis isleri ayarlar. Yaptigi isleri carsida anlastigi diikkan sahibine
gotiirlir. Diikkan sahibi: “Hayri Dedeye bir tesekkiir bor¢luyum Feyza Hanim. Sizi
bize o kazandirdi. Bir defa bile isinizi aksatmadiniz” der. Feyza: “Bende sizle
calismaktan ¢ok memnunum Thsan Bey. Sizde simdiye kadar para isini hig
aksatmadiniz. Beni buraya getirdigi i¢in Hayri Dedeye miitesekkirim” der. Diikkan
sahibi elindeki paray1r Feyza’ya uzatir: “Buyurun hesabiniz” der. Feyza: “Tesekkiir
ederim” der. Diikkan sahibi Feyza’ya yeni yapacagi isleri teslim eder. (1:07:55-
1:09:10)

Caligkanlik degeri bireylere kazandirildiginda bagkasinin  hakkina el
uzatmadan kendi emekleriyle bir seyleri elde etmenin degeri anlasilacaktir. Yukarida
orneklerini verdigimiz sahnelerde caligkanlik iletisi el emegi ile kazanmanin
vurgusunun yapildigr 6rneklerdir. Caligkanliga vurgu yapilan bu sahneler izleyicide
olumlu etki uyandirmaktadir. Minyeli Abdullah filminde Abdullah’in is bulamadig:
bir donemde hamalliga baslamasi, hirsizlik yaparken yakaladigi Hiiseyin’e alin
teriyle kazanmanin yollarin1 gdstermesi onemli bir mesajdir. Genglik Kopriisii
filminde de insaatta ¢alisan iscilerin gosterildigi sahnede Peygamber Efendimiz ‘in
(sav) calismanin Onemiyle alakali hadis-1 serifinin sozlii olarak arka fonda

aktarilmasi giizel bir 6nek olusturmaktadir. Bosandig1 i¢in ¢aresiz kalan Feyza’nin
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gecim sikintisini gidermek i¢in dikis nakis isleri yaparak para kazandig1 sahnede yine
Minyeli Abdullah filminde oldugu gibi g¢alisarak kazanmanin ne kadar kiymetli
oldugu vurgusu yapilmaktadir. Bu sahneler ¢aliskanlik degerinin kazandirilmasi

konusunda kullanilabilecek diizeydedir.
2.3.2. Degerlerle Ilgili Olumsuz iletiler

Islam dininde yerilen ve yapilmasi dogru kabul edilmeyen olumsuz degerler
vardir. Bu degerlerden bireyler ve toplumlar sakindirilarak olumsuz davranislar
giderilmeye ¢alisilir. Caligmamizin konusu olan 12 filmde toplam 11 olumsuz
degerin islendigini tespit ettik. Olumsuz iletiler filmlerin tekrar tekrar izlenmesiyle
olusturulan kodlama sonucu basliklar olusturulmustur. Siddet, Zorbalik, Hakaret,
Alay Etmek, Dedikodu, iftira, Yalan, Kibir, Cimrilik, Miistehcenlik ve Hirsizlik
filmlerde olumsuz iletiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu olumsuz iletilerin
filmlerde ka¢ kez iglendigi tablo olarak verilecek ve ardindan bu iletilerin islenisi

ornek sahnelerle agiklanarak izleyiciye etkisi tizerine durulacaktir.

Tablo 5. Degerlerle Ilgili Olumsuz letiler

o
s | =) x| x| 2| =
. SISl E|s|8|l5|le|5|E|2|F|5
FILMLER S| 8 © s |x| | E| 7 E 2| 2|3
Sl 2| X |8|>|=|E|&5lg]s]|°
T — Q as O] = |N =
< =
Birlesen Yollar 2 1 1 3 11 3 1 oOfO0Of[21]0]13
Siirgiin 6] 3 0 6 210 1 1 10([(0]0{19
Minyeli Abdullah 4 (0 0 0 2|3 1 1 (0]0]0]11
Reis Bey 317 2 1 110 1 1 (0]0]0]16
Genglik Kopriisii 3|3 1 0 0] 0 0 olofo0]1]| 8
Oliimsiiz Karanfiller 51 3 1 o fofo]J]o|]oOofofofO] 9
Garip Bir Koleksiyoncu 111 3 0 21 0]0f0]212)]0]0] 8
Cizme 517 1 0 1]1]0]0)J]0]0f[O0O]O0|14
Bize Nasil Kiydiniz 4 3 1 0 0 2 0 0O10f[0]O0]|10
Yalniz Degilsiniz 31 3 3 0 1100 0]0]0f0]10
Kelebekler Sonsuza Ugar 111 0 0 0] 1 1 OlO0f[O0O]O]| 4
Besinci Boyut 4 | 4 1 1 1)1 0 oOolof[O0O]O]| 8
TOPLAM 41| 36 | 14 11 (11]10] 5 | 3 |11 ]1]134

2.3.2.1. Siddet

Siddet sozliikte, meseleleri uzlasma yoluyla degil kaba kuvvet kullanarak

halletmeye kalkisma ve bunun i¢in kullanilan kaba kuvvet anlaminda
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kullanilmaktadir (Ayverdi, Topaloglu 2010: 1170). Siddet bir kisiye kendi hiir iradesi
disinda birtakim davraniglar1 uygulamak veya uygulamasi i¢in zor kullanmaktir.
Diger bir boyutla siddet; kisinin sahip oldugu fiziki veya psikolojik duruma karsi
olusturulmusg, bir zorlama olarak da tanimlanabilir. Bir toplumda yasayan bireylerin
birbirlerine karst veya toplumun i¢inde olusmus kurallar, toreler veya ahlaki
degerlere karst dogrudan veya dolayli olarak zarar verici davraniglarin olmasi, o

ortamda siddetin oldugunun gostergesi olmustur (Kaptanoglu 2002: 66).

Yukarida da belirtildigi gibi siddetin fiziksel ve psikolojik iki boyutu vardir.
Siddetin bu iki tiirii de bireye ve topluma biiyiik zarar vermektedir. Siddet bireyde
bedensel veya ruhsal etki birakir. Siddet hangi boyutuyla olursa olsun istenilmeyen
bir durumdur. insanlarin temel hak ve dzgiirliiklerine de engel olan siddet, toplumda

yerilen, kabul edilmeyen ve sakindirilmasi gereken bir davranistir.

Incelemis oldugumuz 12 filmin tamaminda 41 sahnede siddet ile ilgili iletiler
mevcuttur. Bu sahnelerin bir kismi fiziksel bir kismi da psikolojik siddet ile
alakalidir. En ¢ok siddet iletisinin yer aldigi film 6 sahneyle Siirgiin filmindedir. Bu
filmden sonra 5’er sahneyle Cizme ve Oliimsiiz Karanfiller filmleri gelmektedir.

Ornekler su sekildedir:

Siirglin filminde Ali Osman esini dovmektedir. Cocuklar1 korkulu gozlerle
odanin bir kenarinda durmaktadir. Ali Osman’in sesi gelir: “Kes su ziriltiyr. Agzim
yirtarim senin. Sen kim oluyorsun da benim isime karisiyorsun” der. O sirada kapiyi
acar ve esini iterek yere diisiirlir. Kadin aglamaktadir. Ali Osman: “Kim oluyorsun
sen. Cani c¢ikasica. Geber ulan geber” diyerek evden ¢ikar. Oglu bu duruma
dayanamaz aglayarak iceride hasta yatan dedesine sarilarak aglar. (21:40-22:00)
Yine ayni filmde Muhtar’in evde misafirler i¢in yemek hazirlatmistir. Kiigiik oglu
dayanamaz ve tavuktan bir but alip yemeye baslar. O esnada igeri Muhtar girer.
Oglunun eline vurarak: “Vay edepsiz vay. Ulen misafir oldugunu bilmiyon mu? Hadi

defol suradan hadi bakayim” der. (14:22-14:30)

Garip Bir Koleksiyoncu filminde fiziksel bir siddet ornegi yoktur. Ama
Besir’in esinin ona kars1 stirekli sdylenerek psikolojik siddet uyguladigi sahneler
vardir. O sahnelerden birisi sdyledir; Besir’in diiniirii onlara bir ev bulur ama Besir

mezarlik bekgiligini birakip gitmek istemez. Besir’in diiniirii sdylene sdylene gider.
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O esnada Besir’in karist: “Ayip senin bu yaptigm ayip. Oliilerinle bas basa kal. Kal
da ne halin varsa gor bakalim. Gidiyorum artik. Senin gibi bir adamla bir giin bile
ayni yerde kalamam. Duyuyor musun beni? Seni tedavi ettireyim diye bileziklerime
kiydim be adam. Benden bu kadar. (Evin iginde bulunan kizina seslenerek) Toparla

kiz esyalar1, gidecegiz bu lanet olas1 yerden” der. (1:14.20-1:15:00)

Besinci Boyut filminde Kapici Musa her giin binadakilere corba
dagitmaktadir. Bina sakinleri bir miiddet sonra bu durumdan rahatsiz olmaya baglar.
Ama Musa 1srarla bu ise devam eder. Yine bir giin bina ydneticisi Niyazi Bey’in
kapisina gorba getirir. Kapici Musa: “Corba getirdim efendim” der. Niyazi: “Ya dyle
mi? Ne giizel komsusunuz” der ve ¢orba kasesini Musa’nin bagindan asagiya doker.
Niyazi, Musa’ya: “Pilin1 pirtin1 topla hemen defol” der. Musa: “On bes giin i¢inde
gidecegim” der. Niyazi: “On bes giinii falan yok. Hemen yarin ¢ikacaksiniz bu
apartmandan” der. Musa: “Nasil isterseniz efendim” der ve Niyazi sinirli bir sekilde

kapiy1 kapatir. (21:46-22:14)

Siddet Orneklerini verdigimiz sahnelerde siddetin fiziksel ve psikolojik
boyutu vardir. Siirgiin filminde dogrudan karsidaki muhataba uygulanan fiziksel
siddet goriilmektedir. Garip Bir Koleksiyoncu filmindeyse psikolojik siddet vardir.
Besinci Boyut filmindeyse Kapici Musa’ya hem fiziksel hem de psikolojik siddet
uygulanmaktadir. Siddet sahnelerinin filmin olumsuz karakterleri tarafindan
gerceklestirilmesi bu davranisin  yerilen bir davramis oldugunu izleyiciye
aktarmaktadir. Siddetin sakinilmasi gereken bir davranigs oldugunu karakterler

tizerinden izleyici hissetmektedir.
2.3.2.2. Zorbalhk

Sozlikte zorbalik, Kkuvvetine giivenerek ve giic kullanarak bagkalarina
hiilkmederek, baskalarmin haklarma el koyma anlamina gelmektedir. (Ayverdi-
Topaloglu, 2010, 1392) Baska bir tanimda ise zorbalik kavrami, gii¢lii bir insanin
kendisinden gii¢siiz olan bir baska insana yonelik kasitli ve bilingli bir sekilde
devamli olarak uyguladig1 zihinsel, fiziksel, psikolojik ya da sosyal zarar verme
gayesi gliden eylem ve sozleri kapsayan baski olarak agiklanmaktadir (Giirhan 2017:
175). islam’1n kesinlikle hos gérmedigi davranislardan olan zorbalik, yas ve cinsiyet

fark etmeksizin; zayif ve giigsiiz olan1 ezmektir. Zorbalik 6zellikle kotii niyetli
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kisilerin bagvurdugu bir davranig olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zorbalik ¢ocuklarin
ve genglerin okul ve arkadas ortaminda cokca karsilagtigt bir durumdur. Akran

zorbalig1 olarak nitelendirilen bu duruma 6nlem alinmasi gerekir.

Zorbalik fiili, incelemis oldugumuz filmler igerisinde sadece Genglik
Kopriisii filminde 1 sahnede ileti olarak vardir. Sahne bir lisenin sinifinda
gecmektedir. Ogretmen masasmin iizerine gazeteleri koyan bir grup ogrenci
etraflarina toplanan O&grencilere gazete satmaya calismaktadir. Gazete satan
Ogrencilerden biri: “Arkadaglar bu dergiyi ¢ikartanlarin hepsi amatér. Demokratik
halk iktidart i¢in miicadele ediyorlar. Onlara her yonden destek olmaliyiz” der.
Dergiyi satan diger bir 0grenci karsisindaki sinif arkadasina dergiyi uzatarak: “Bir
sey degil be oglum. Iki buguk lira da para mi? Al paray1 da gabuk ¢ik” der. Dergi
uzattig1 6grenci dergiyi almak istemeyince ayni 6grenci yakasindan tutarak: “Cabuk

dedim. Yoksa patlatirrm” der. (51:50-52:00)

Bu sahnede goriildiigii iizere dergi satan 6grencinin ayni sinifta okudugu
arkadasina sert bir iislupla ve grup olarak hareket etmenin verdigi 6zgiivenle zorbalik
yaparak dergi satmaya caligmasi aktarilmaktadir. Yukarida bahsetmis oldugumuz bu
durum, akran zorbaligina dair bir 6rnek teskil etmektedir. Bu sahnede davranig

izleyiciye olumsuz bir 6rnek olarak sunulmaktadir.
2.3.2.3. Hakaret

Hakaret sozliikkte, onur kirma, kiigiiltiici s6z ve davramislarda bulunma
(Giincel Tiirkge Sozliik 2023), anlaminda kullanilirken; hakaret etmek ise bir seyi
veya bir kimseyi asagilik ve degersiz gosterecek bicimde davranmak anlaminda
kullanilmaktadir (Giincel Tiirkge Sozliik 2023). Hakaret kisinin karakterine zarar
veren ve kisiler arasi iliskileri bozan bir durumdur. Ozellikle karsilikli tartisma ve

kavgalarda kullanilan hakaret filmlerde karsimiza siklikla ¢ikmaktadir.

Calismamizin konusu olan 12 filmin 11’inde toplam 31 sahnede hakaret
icerikli ileti bulunmaktadir. En ¢ok ileti 7 sahneyle Reis Bey ve Cizme filmlerinde
bulunmaktadir. Minyeli Abdullah filmindeyse hicbir hakaret iletisi tespit
edilememistir. Bu filmlerde iletiler s6zel olarak seyirciye aktarilmaktadir. Ornekler

su sekildedir:
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Reis Bey filminde hapishane miidiiri kendisine maruzatlarini ileten
mahkumlart sirasiyla dinlemektedir. Midiir kendisine durumunu anlatan mahktma:
“Be hey adam. Ben sana olur olmaz bahanelerle karsima ¢ikma demiyor muyum?
Neymis maruzatin?” der. Mahkim: “Baba ne olur ¢ikar o zift kuyusu hiicreden. On
giindiir hiicredeyim. Nah bu kadar fareler igerisinde a¢ susuz ne yapayim ben?” der.

Miidiir: “Geber!” der. Mahkim: “Geberdik zaten” der. (55:35-56:00)

Cizme filminde Nahiye Miidiirii evinde oturdugu esnada kahveden gelen
kemenge sesine sinirlenir. Nahiye Miidiirli esine sert bir iislupla: “Kapat su
pencereyi” der. Yaninda oturan memur: “Siz kemenge sesini severdiniz” der. Nahiye
Miidiirii: “Bu is baska. Simdi sivri sinek sesi gibi geliyor. O¢ aliyor sanki sersem”

der. (16:30-16:56)

Kelebekler Sonsuza Ugar filminde Avukat Ferit evinde ¢alismaktadir.
Arkadast Mine evine ziyarete gelir. Ferit’in ¢alisma odasma girer. Ferit: “Niye
geldin?” der. Mine: “Bunalimdasin. Sana yardim etmek gerektigine karar verdim”
der. Ferit: “Defol git Allah’in belasi. Sen kendine bak” der. Mine: “Budala. Benden
boyle ucuz kurtulacagini santyorsan yaniliyorsun” der. (1:34:35-1:34:52)

Yukarida aktarilan sahnelerde “geber, sersem, budala, Allah’in belasi, defol”
gibi hakaret kelimelerinin kullanildig1 goriilmektedir. Bu ifadeler karsi tarafin
sahsina edilen onur kirict kotii s6zlerdir. Bu sozler, muhatap olan kisilerde olumsuz

bir durum olusturabilmektedir. Bu sebeple bu ifadeler seyirci lizerinde olumsuz etki
birakabilir.

2.3.2.4. Alay Etmek

Sozliikte: bir kimsenin, bir seyin, bir durumun giiliing, kusurlu, eksik vb.
yonlerini kiiclimseyerek eglence konusu yapmak anlamina gelmektedir (Akalin
2011: 84). Alay etme eylemi kisiyi kiiciik diisiirme, asagilama, giiling duruma
diisiirme gibi amaglart tasimaktadir. Alay edilen kisiler asagilik duygusuna
kapilmaktadir. Ayrica alay edilen kisi de ruhsal ve psikolojik zararlar da
olusmaktadir. Alay etmek psikolojik bir siddet Ornegidir. Toplumumuzda alay
konusu hos karsilanmamakla birlikte karsilasilan bir durumdur. Alay etme mizahla
beraber hayatimizda var olan bir durumdur. Alay, mizahla bir arada zararsiz bir

eylem gibi goziikse de, bireylerde olumsuz durumlar olusturmaktadir.
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Inceledigimiz 12 filmin 10’unda toplam 13 sahnede alay etmekle ilgili ileti
vardir. En cok ileti iicer sahneyle Garip Bir Koleksiyoncu ve Yalmz Degilsiniz

filmlerindedir. Bu iletiler sozel olarak seyirciye aktariimaktadir. Ornekler su

sekildedir:

Yalniz Degilsiniz filminde Salih ve Serpil {niversiteden arkadaslariyla
beraber bir cay bahgesinde oturmaktadirlar. Oliim ve hayat iizerine konustuklari
esnada ezan okunmaya baslar. Salih: “Oziir dilerim” diyerek oturdugu tabureden
namaza yetismek i¢in kalkar. Salih’in arkasindan bir arkadas1 alayc1 bir tonla: “Imam

Filozof” der ve biitiin herkes giiler. (12:23-12:33)

Genglik Kopriisti filminde bir grup 6grenci okul kantininde oturmaktadir.
Ogrencilerden birisi: “Bilmiyorum ama bence duvar gazetesi ¢ikarma isini en iyi
Turan becerir. Bir kere edebiyati ¢ok kuvvetli gocugun” der. Diger 6grenci: “Birak
bunu canim. Edebiyati kuvvetli olan bir o mu var sinifta?” der. Baska 6grenci:
“Bagka kim var ki?” der. Kiz 6grencilerden birisi: “Bizim miimessili unutuyor
musun? Sen onun siirlerini okumadin m1 hi¢?” der. Diger kiz 6grenci: “Ne o sekerim,
Kenan senin i¢in 6zel siirler mi yaziyor?” Erkek 6grenci: “Amaaan bu sa¢1 uzunlarin
yaninda da ciddi bir sey konusulmaz ki~ diyerek kiz dgrencilerle alay eder. (23:50-
24:13)

Reis Bey filminde Reis Bey kahveye gider. Kapidan igeri girince kahveci onu
goriir. Kahveci alayci bir tavirla: Arkadaglar bakin kim gelmis” der. Kahvedekiler
kapiya dogru bakar. Hepsi alayci bir sekilde giilmeye baglar. Kahvedekilerden birisi:
“Suna bakin be. Kimler gelmis?” der. Bir bagkasi alayci bir ifadeyle: “Reis” diye
bagirir. Bu alay etmeler arasinda Reis Bey bir sandalyeye mahcup bir sekilde oturur.

(37:45-38:05)

Alay etmek kisinin karakterine yapilan bir saldiridir. Bu sebeple alay edilen
kisi farkinda olmadan psikolojik siddete maruz kalmaktadir. Salih’le dini bir kimligi
oldugu icin imam filozof seklinde alay edilmektedir. Genglik Kopriisii filmindeyse
erkek Ogrenci kiz Ogrencilerle sag1 uzun akli kisa anlamina gelen hem alay hem
hakaret igeren ifadeyi kullanmaktadir. Reis Bey filmindeyse kahvehaneye gelen Reis
ile alay edilmektedir. Bu sahnelerde kendini iistiin gorme, dini kimlikle alay seklinde

davraniglar vardir. Mizahi bir amacla yapiliyor gibi goriinse de bu durum insam
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rencide ettigi gibi eziyet verici bir hale de gelir. Alay edilen kisilerde kin ve nefret
duygusu uyanabilir. Bu sahnelerin verildigi atmosferde alay eden kisilerin olumsuz
karakterler olmasi izleyicide alay etmeye karsi olumsuz bir duygu olusmasina katki

saglamaktadir.
2.3.2.5. Dedikodu

Bagkalarini ¢ekistirmek ve kinamak iizere yapilan konusma, giybet anlamina
gelen dedikodu (Akalin 2011: 604) kisilerin yiiziine kars1 soylenmeyip arkasindan
konusmak demektir. Bu davranis insanlar arasi giiven, sevgi ve saygt gibi degerleri
zedelemektedir. Dedikodu insanlar yalnizlastirmaktadir. Ayrica toplumsal baris ve
biitiinligline zarar verebilmektedir. Bireylerin bir arada yasamasi, giiven ve barig
ortamiyla miimkiindiir. Giiven ve baris ortaminin olugmasinda dedikodu biiyiik bir
engeldir. Kin ve nefret duygularini koriikleyen, hasetle ortaya c¢ikan dedikodu

kaginilmasi gereken davranislardandir.

Inceledigimiz 12 filmin 8’inde toplam 11 sahnede dedikodu ile ilgili ileti
vardir. Siirgiin, Minyeli Abdullah ve Garip Bir Koleksiyoncu filmlerinde 2 sahnede
dedikodu ile ilgili ileti bulunmaktadir. Bu iletiler sozel olarak seyirciye

aktarilmaktadir. Dedikodu ile ilgili iletilere 6rnekler su sekildedir:

Besir ve esi Serife diiniirleri Hulusi Beyleri ziyaret etmekteler. Serife duvarda
asili duran hoca resmine bakar. Hulusi’nin esi gelir o sirada ve soze baslar:
“Hulusi’nin babasi, Kayseri miiftiisitydii. Yakin zamanda 6ldi daha” der. Serife:
“Hulusi Beye ¢ok benziyor” der. Hulusi’nin Esi: “Asil oglum ¢ok benziyor Serife
Hanim” der. O sirada Hulusi ve Besir odaya girerler. Hulusi oglunu kastederek:
“Yahu bu evde onun ismi anilmayacak demedim mi be kadin. Ne diye anar da
gileden c¢ikartirsin insan1” der. Serife: “Mevzunun agilmasina ben sebep oldum.
Kusura bakmayin” der. Hulusi: Besir’e yonelerek: “Alimden zalim, zalimden alim
dogarmis Besir Efendi” der. Besir: “Bu miimkiin degil efendim. Allah’in zalime ne
muhabbeti ola ki ondan alim olsun. Hasa! Ne de alim birine diismanlig1 ola ki onu
zalim biriyle cezalandirsin?” der. Hulusi: “Ben Hoca ¢cocuguyum Besir Efendi” der.
Serife: “Affedersiniz Hulusi Bey bize miisaade etseniz. Oglen sonu cenaze gelecek
de” der. Hulusi: “Ne diyorsunuz yemege kalmayacak misiniz?” der. Serife: “Kusura

bakmaymn” der. Hulusi: “Ben de bugilin Pazar rahat rahat oturur konusuruz
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diyordum” der. Besir: “Azrail tatil yapmiyor Hulusi Bey” der. Hulusi: “Ee ne
yapalim. Bunu saymayiz bir daha bekleriz” der. Besir ve Serife evden ¢ikar Hulusi
kapiy1 kapatir. Tekrar esiyle salona gecerler. Hulusi: “Ne bi¢cim adam bu Besir midir
nedir?” der. Esi: “Canim, dedim ya sana adamin kafasi yerinde degil diye” der.
Hulusi, Besir’i taklit eder sekilde: “Bu miimkiin degil efendim” der. Esi: “Kadincagiz
kolundaki bilezikleri bozdurdu da tedavisini yaptiriyor” der. Hulusi: “Deliler ve
Oliiler desene” der. Esi: “Canim bana ne elin delisinden oliisiinden. Oglan doktor

¢ikiyor ya sen ona bak” der. (42:50-44:50)

Birlesen Yollar filminde Feyza arkadaslariyla beraber evde oturmaktalar.
Feyza’nin arkadaglarindan Leyla: “Giile giile oturun Feyzacim. Eviniz ¢ok giizel ama
muhit” der. Feyza: “Evet sekerim ama peder beye laf anlatamiyorsun ki” der. O
sirada pencereden disariy1 izleyen bir diger arkadasi: “Ooo Allah versin Feyzacim,
dogrusu ¢ok yakisikli bir komsun varmis” der. Leyla: “Su yakisikli komsunu ben de
goreyim” der. Ayaga kalkar pencereden disariyr izler. O sirada Bilal yolda
yirlimektedir. Leyla: “Aaa bizim Bilal komsun mu oluyor Feyza?” der. Feyza:
“Hangi Bilal?” der. Ayaga kalkip pencereden yola bakar ve Bilal’i goriir. Feyza:
“Kars1 evde oturuyor. Sen de nerden taniyorsun onu?” der. Leyla: “Ayn1 smiftayiz
kizzim. Kendini begenmisin, budalanin biridir. Kimseye yliz vermez.” der Feyza:
“Hi¢ kimseye mi?” der. Leyla: “Evet hi¢ kimseye” der. Feyza: “Hadi canim, olur mu
Oyle sey?” der. Leyla: “Suna bakin inanmiyor. Kizim, bildigin erkeklerden degildir.
Beyimiz pek sofudur” der. Ayaktaki kizlardan bir digeri: “Hayret dogrusu, fakiilteye
giden kiiltiirlii birisi nasil sofu olabilir? Aklim bir tiirlii ermiyor” der. Feyza: “Demek

kimseye yiiz vermiyor” der. (13:40-14:50)

Reis Bey filminde otelin miidiirii ve otelde kalan bir adam Reis Bey hakkinda
otelin lobisinde konusmaktadir. Otelde Kalan Adam: “Ne acayip bir adam bu Reis
Bey?” der. Otelin Miidiirii: “Oyle bir benzerini bulamazsin. Emekli olmak iizere hala
yer yiiziinde kimsesi yok. Omrii otel odalarinda gegiyor” der. Otelde Kalan Adam:
“Peki evi bark1?” diye sorar. Otelin Miidiirii: “Ne gezer. Hususi hayatt yok ki evi

barki olsun. Isi giicii adalet” der. (17:17-17:40)

Ug¢ sahnede dedikodu yapilmaktadir. Ornek verdigimiz ii¢ sahnede de

kisilerin arkalarindan onlarin hoslanmayacagi sekilde konusulmaktadir. Garip Bir
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Koleksiyoncu filminde Hulusi Bey, Besir’in arkasindan konusmakta onun sézlerini
taklit etmektedir. Diger sahnede ise Feyza ve Leyla Bilal’le alakali konugmaktadir.
Leyla onun hakkinda budala demekte ve onun agir basliligini dine bagliligini sofuluk
olarak nitelendirip alaya almaktadir. Reis Bey filminde de otel miidiirii Reis Bey’in
arkasindan onu elestirir sekilde konusarak dedikodusunu yapmaktadir. Bu fi¢
sahnede filmlerin bagsrollerinin dedikodusu yapilmaktadir. Bu da izleyicide
dedikoduya kars1 dikkat edilmesi gereken bir davranis oldugu tavrini olusturabilecek

ozelliktedir.
2.3.2.6. iftira

Iftira, bir kimseye kasitli ve asilsiz sug yiikleme, kara calma anlamina gelir
(Akalin 2011: 1155). Iftira, insanlar1 onlar1 yapmadiklari bir eylem ya da
sOylemedikleri bir sdz yiiziinden zor durumda birakmak kastiyla yapilan bir
davranistir. Iftira ayn1 zamanda bir yalandir, insan iliskilerini bozan tehlikeli bir
davranigtir. Dedikoduda kiside olan bir durumun onun arkasindan hoslanmayacagi
sekilde konusulmasi vardir. iftira ise kiside olmayan bir durumun, bir olaym sanki
varmis gibi aktarilmasidir. Yalan isnat edilen bu durum bireye ve topluma telafisi

miimkiin olmayacak zararlar verebilir.

Incelemis oldugumuz Milli Sinema Akim filmlerinin 5’inde toplam 5
sahnede iftira ile 1ilgili ileti bulunmaktadir. Birlesen Yollar, Minyeli Abdullah,
Siirglin, Kelebekler Sonsuza Ugar ve Reis Bey filmlerinde iftira ile ilgili iletiler
bulunmaktadir. Filmlere bakildiginda bu iletiler sozel olarak seyirciye

aktarilmaktadir. Ornekler su sekildedir:

Kelebekler Sonsuza Ucar filminde Iskilipli Atif Hoca mahkemede
yargilanmaktadir. Hakim tanik roliindeki adami isaret ederek: “Hoca bu adami
tantyor musun?” der. Atif Hoca: “Hayir. ilk defa goriiyorum” der. Hakim, Atif
Hocay1 gostererek tanik sandalyesindeki adama sorar: “Seni mektubunda kiskirtan bu
muydu?” der. Tanik: “Ben Hoca efendiyle tanistigimi sdylemedim. Ondan mektup
aldigimi sdyledim. Ben dini biitiin bir insanim. Hocaya sapkanin hiikkmiinii sordum.
Giymek kiifiirdiir dedi. Bunun {izerinde ben de sokak sokak dolastim halki uyarmaya
calistim” der. Atif Hoca: “Hasbinallah ve nimel vekil. Ne mektubuymus bu?” diye

sorar. Hakim: “Yeni c¢ikan bir kanuna bas kaldirmak gerektigini sdyleyen bir
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mektup” der. Atif Hoca: “Iftira! Ben ne bu adami gordiim. Ne boyle bir mektup
yazdim” der. Hakim tanmiga bakarak: “Yazdi mi1?” diye sorar. Tanik: “Yazdi” der.
Atif Hoca: “Cikarsinlar gostersinler” der. Tamik: “Kaybettim” der. Hakim: “Sana
Frenk Mukallitligi kitabin1 da m1 Atif Hoca gonderdi?” diye sorar. Tanik: “Evet” der.
Atif Hoca: “Olabilir, bu bir sey ifade etmez. Ne zaman gonderildigine bagli” der.
Tanik: “Yeni gonderdi. Kanun ¢iktiktan sonra” der. Atif Hoca: “Yalan” der. O sirada
Savci ayaga kalkar. Savci: “Efendim, Postanede bu gen¢ adma bdyle bir kitap
geldigine dair bir kayit bulunamamistir. Soyledikleri maksathidir. Goriinen odur ki
boyle alim ve fazil bir hocay1 buraya kadar bosuna yorduk™ der. Savcinin bu sozleri

sonras1 Atif Hoca davadan beraat eder. (30:25-31:40)

Siirgiin filminde kdy muhtar1 6gretmeni sikayet etmek igin Ilge Milli Egitim
Midiiriiniin yanina gider. Muhtar Miidiiriin odasinda oturmaktadir. Miidiir: “Yoksa
sizin 6gretmen gericilik propagandast m1 yapiyor muhtar?” diye sorar. Muhtar: “Haa
iste 0. Agziniza kurban sizin. Bu hoca o seylerin hepsini yapiyor” der. Miidiir: “O

zaman derhal sorusturma acacagiz. Siz hi¢ merak etmeyin muhtar” der. (48:40-

48:55)

Minyeli Abdullah filminde Emniyet Miidiirii Cezaevi Miidiiriiyle Abdullah’
hapishane kogusunda izlemektedir. O sirada bir memur Emniyet Miidiiriiniin yanina
gelir. Memur: “Vali Bey sizi telefona istiyor efendim” der. Miidiir, hemen odaya
gecer. Telefon ahizesini eline alir: “Buyurun Vali Bey. Emrinizi dinliyorum” der.
Vali: “Gegenlerde tevkif edilen su Minyeli Abdullah’in isi ne oldu? (Kisa bir
sessizlik olur.) Itiraf etmiyor ne demek? Suglular itiraf etmez ettirilir! Bunca vakittir
bir adam1 konusturamadiginiza gore istifa edin daha iy1” der. Miidiir: “Emredersiniz
Vali Bey” der. Hapishane miidiiriine seslenerek: “Miidiir Bey bana Minyeli
Abdullah’t getirin” der. Tekrar telefona donerek: “Abdullah’t ¢cagirttim beyefendi.
Sucluysa mutlaka itiraf edecektir” der. Vali: “Bize ille de hakiki suglu degil.
Asabilecegimiz adam lazim. Ne demek istedigimi anladiniz degil mi?” diyerek

telefonu miidiiriin yiiziine kapatir. (35:40-36:35)

Iftira insanlar1 zor duruma diisiiren tehlikeli bir davranistir. Iftiraya ugrayan
kisiler iftiradan kurtulsalar bile ruhen ve manen biiyiik zarar goriirler. Belki telafisi

olmayacak sonuglar ortaya ¢ikacaktir.
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Ug filmden iftira ile ilgili iletileri aktardik. Kelebekler Sonsuza Ugar filminde
mahkeme salonunda Iskilipli Atif hocadan mektup ve kitap aldigini sdyleyerek ona
iftirada bulunan adam iftira attig1 savci tarafindan ortaya ¢ikartilmakta ve boylece
Atif Hoca beraat etmektedir. Siirglin filminde ise koyiin 6gretmeniyle anlagsamayan
muhtar ilge milli egitim miidiirine giderek gericilik yaptig1 iddiastyla dgretmenin
ceza almasini saglamaya ¢aligmaktadir. Minyeli Abdullah filmindeyse Vali Minyeli
Abdullah’a iftira atilarak idam edilmesini Emniyet Miidiiriine gorev olarak
vermektedir. ilk sahnede iftira atildigit hemen ortaya c¢ikmaktadir. Diger
sahnelerdeyse iftira atilan magdurlar gosterilmektedir. iftira sonucunda onlarin
yasadigr magduriyetler hissettirilmektedir. Bu ii¢ sahnede de iftira atanlar filmlerin
kotii karakterleridir. iftiraya ugrayanlar ise filmlerin basrolleri ve ayn1 zamanda iyi
karakterleridir. Bu iletiler izleyicide iftiranin kotii bir davranis oldugu ile ilgili bir

alg1 olusturmaktadir.
2.3.2.7. Yalan

Dogru olmayan, gercege uymayan s6z anlamina gelen yalan, toplumlarda hos
karsilanmayan kotii ahlaki davranislarin baginda gelmektedir (Akalin 2011: 2510).
Yalan kasitli bir sekilde sdylenen asli olmayan uydurma sozlerdir. Yalan insanlari
aldatmak, kandirmak i¢in kullanilan ve sonunda olumsuz sonuglar dogurabilen bir
eylemdir. Yalan soz ile kandirilan bireylerde giiven duygusu zedelenir ve o kisiye

kars1 olumsuz bir tavir olusur.

Incelemis oldugumuz Milli Sinema Akimi filmlerinde toplam 5 filmde 10
sahnede yalan ile ilgili ileti bulunmaktadir. Minyeli Abdullah ve Birlesen Yollar
filminde 3 sahnede, Bize Nasil Kiydimiz filminde 2 sahnede, Kelebekler Sonsuza
Ugar ve Besinci Boyut filminde ise 1 sahnede yalan ile ilgili iletiler vardir. Filmlerde
yalan sozel, gorsel ve hem sozel hem gorsel olarak izleyiciye aktarilmaktadir.

Filmlerde yalan ile ilgili 6rnekler su sekildedir:

Besinci Boyut filminde Musa eskiden ¢alistig1 apartmanin yanindaki bakkalin
yanina evi i¢in yiyecek bir seyler istemeye gider. Bakkalda Musa’nin yerine yeni
gelen kapici da vardir. Kapici bakkala kendisi i¢in aldigi bir mali 16 numarali
dairenin hesabina yazmasmi soyler. Bakkal: “Oo0 Musa hos geldin. (Musa’nin

moraran goziinii goriince) Goziine ne oldu O6yle? Senin yerine gelen arkadas bu”
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diyerek yaninda duran kapiciyr gosterir. Kapict: “Hadi eyvallah™ der. Bakkal: “Gtile
giile. Eeee nasilsin Musa? Surada ne giizel dostlugumuz vardi. Yaramaz herif simdi
ne yapiyorsun? Yine apartman isinde misin? Bizi de unutmazsin herhalde?” der.
Musa: (Cekingen bir vaziyette) “Sey i¢in gelmistim. Su an elimiz biraz darda. Bir ise
girene kadar biraz erzak alsak. Ev tam takir oldu da” der. Bakkal endiseli bir tavirla:
“Yaa diin gelseydin ya Musa. Sabahleyin birisi geldi tepemi arttirdi. Veresiye
vermemeye yemin ettim” der. Musa: “Az Once 16 numaraya yaz dedi ya” der.
Bakkal: “Haa o mu? O fis fis. Hani memurlarin olur ya onun i¢in” der. Musa: “Ya,

hayirlis1” der ve bakkaldan ¢ikar. (41:20-42:20)

Bize Nasil Kiydiniz filminde Rabia sokakta arkadasiyla oturmaktadir. O
sirada yanlarindan Rabia’nin kardesi elinde tepsiyle ge¢mektedir. Rabia kardesini
durdurarak sorar: “Nereye gotiiriiyorsun onu?” der. Kardesi: “Hiiseyin abilere” der.
Rabia: “Diisiirlirsiin ver ben gotiireyim” der. Kardesi: “Annem sen gotiiriirsen kizar
ama” der. Rabia elini kardesinin omzuna koyar ve tabag alir: “Yine sen gotiirdiin.

Tamam m1?” der. Kardesi: “Tamam” der. Tabag:i ablasina birakarak geri doner.

(11:15-11:30)

Minyeli Abdullah filminde Sevde, kocasi Abdullah hapse diistiigli igin
ekonomik olarak zor duruma diismiistiir. Babasina gelerek destek ister. Ama babasi
devletten korktugu icin kizina destek vermek istemez. Eger Abdullah’tan bosanirsa
ona yardim edebilecegini sdyler. Babasi: “Ondan bosanmazsan hepimizi atese
atarsin. SOyle simdi son soziin ne?” der. Sevde: “Miisaade et diisiineyim baba” der.
Babasi: “Ama iyi diisiin. Giderken de seni goren olursa babami gérmedim de beni

iceri almadilar dersin” der. (56:05-56:25)

Aktardigimiz sahnelerde yalan ile ilgili iletiler aktarilmaktadir. Besinci Boyut
filminde bakkal, Musa’ya yardim etmemek adina yalan sdylemektedir. Musa’nin
bunu fark etmesine ragmen yalanina devam edip ikinci yalanini da sdylemektedir.
Bize Nasil Kiydimiz ve Minyeli Abdullah filmlerinde ise yalan sdylemeye tesvik
vardir. Rabia kardesine, babas1 ise Sevde’ye yalan sdylemelerini sdylemektedir. Ug
sahnede de yalanin olumsuz bir davranig oldugu goriilmektedir. Aktarilan sahnelerde
yalan, olumsuz karakterler tarafindan sdylenmekte veya tesvik edilmektedir. Bu da

seyircide yalanin olumsuz bir davranis oldugu hissini uyandirmaktadir.
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2.3.2.8. Kibir

Sozliikkte kendini begenme, bagkalarindan iistiin tutma, biiyiiklenme, benlik,
gurur gibi anlamlara gelir (Akalin 2011: 1439). Kibir, insanin kendisini
baskalarindan {istiin gdrmesidir. Insanin elde ettigi bir takim ekonomik, statii
istiinliikleri veya sahip oldugu imkanlar onu baskalarina karsi kendisini iistiin
gormeye gotiirebilir. Kibir seytanin Allah’in huzurundan kovulma sebebidir. Bu
sebeple sakinilmasi gereken davranislar igerisindedir. Kibir, insanin kendisine
atfettigi yiiceligi koruyup diger insanlarin kendinden alt seviyede olmalarin1 ve orda
kalmalarini istemektir. Esya, giyim kusam, para, giizellik ve bunun gibi maddi
konularda yahut eylem, konusma, diisiince gibi manevi konularda kibir kendini
hissettirir. Diger taraftan insanin sahip olduklariyla yetinmedigi ve makam, giic,
giizellik ve bunun gibi seyleri aramaya y6nelttigi i¢in sahip olduklarimizdan mutsuz

ve huzursuz olmamiza sebep olabilir (Kagmaz 2020: 97).

Kur’an’da kibirin, seytani bir 6zellik olmasindan bahsedilirken bu duygu ayni
zamanda insanlar agisindan da ele alinmakta ve siddetle yerilmektedir. Kibrin seytani
bir nitelik olarak bize tanitilmasi, Allah Tealanin kibirli kimseleri sevmediginin ve
bunlarin akibetilerinin cehennem oldugunun haber verilmesi bu durumu ortaya
koymaktadir (Polater 2013: 71).

Incelemis oldugumuz Milli Sinema Akimu filmlerinde kibirle alakali 4 filmde
toplam 11 sahne yer almaktadir. Birlesen Yollar, Siirgiin, Besinci Boyut ve Reis Bey
filmlerinde kibirle ilgili iletiler vardir. En ¢ok ileti 6 sahneyle Siirgiin filmindedir. Bu

filmlerde kibir 6rnekleri soyledir:

Siirgilin filminde Muhtar yegeni Hursit’le beraber fotograf¢iya gider. Kendisi
icin vesikalik ¢ektirecektir. O sirada yegeni Hursit Muhtarin yanina gelir: “Emmi ben
de resim ¢ektireyim mi?” der. Muhtar: “Haddini bil lan! Hadi suradan” diyerek
Hursit’i azarlar. (51:05-51:14) Filmin baska bir sahnesinde. Muhtar yegeni Hursit’le
koy icinde dolasmaktadir. O sirada karsilarindan Ali Osman omzunda baltasi,
arkasinda esegi ile kdy okuluna odun tagimaktadir. Muhtar: (Asagilayan bir tislupla)
“Ne o lan, hocanin hizmetkart m1 oldun?” der. Bu s0z lizerine Ali Osman Muhtarin
tizerine dogru yliriir ve Muhtar geri geri giderken dengesini kaybedip yere diiser.

Mubhtar: (Korkmus bir halde) “Hursit kurtar beni, kurtar beni!” der. Hursit: “Ali
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Osman yapma vurma emmime ya” der. Ali Osman yere diisen Muhtara elini uzatir
ve yerden kaldirir. Ali Osman: “Bana dalasma Muhtar. Bagimi belaya sokma” der.

(1:03:05-1:03:35)

Birlesen Yollar filminde Feyza ve kocasi1 Erol kumar partisine gideceklerdir.
Feyza gitmek istemedigi i¢in siradan bir kiyafet giymis ve makyaj yapmamustir.
Kocast Erol onu boyle goriince sasirir. Erol: “Alay m1 ediyorsun sen?” diye sorar.
Feyza: “Yok” der. Erol: “Daha makyaj bile yapmamissin” der. Feyza: “Makyaj
yapmadan gidecegim” der. Erol: “Bu kilikla m1?” diye sorar. Feyza: “Evet bu kilikla
ve bu ylizle. Boyle gidecegim” der. Erol: “Deli misin sen?” diye sorar ofkeyle.
Feyza: “Bilakis. Evvelce deliymisim. Simdi aklim basima geldi” der. Erol: “Git giyin
diyorum sana. Bilhassa bu gece ¢ok sik ve c¢ekici olmani istiyorum” der. Feyza: “Ne
o vitrine mi koyacaksin beni? Teshir edilmekten biktim. Dinle beni bundan sonra hep
bdyle olacam” der. Erol: “Eski mahallenin besleme kizlari gibi mi?” diye sorar.
Feyza: “Keske olabilsem. Calisacagim ama. Bu halimden utaniyorsan gotiirmezsin

beni. Clinkii daha evvelki halimden simdi ben utaniyorum” der. (56:25-57:15)

Yukarida 6rneklerini verdigimiz {i¢ sahnede de kibir durumu vardir. Birinci
sahnede Muhtar yegeni Hursit’i resim ¢ektirmek istedigi i¢in azarlayarak haddini bil
der. Bu davranisiyla onu kiiclimser. Diger sahnede Muhtar, Ali Osman’1 kiiclimser
bir vaziyette: “Ne o lan hocanin hizmetkari m1 oldun?” diyerek onu
kiicimsemektedir. Diger sahnede de Feyza’nin esi Erol, Feyza’min giyimi ve
goriiniisiinden dolay1 “Eski mahallenin besleme kizlar1 gibi mi?” diyerek kendisinden
asagida gordiigl bir gruba bakis acisini yansitmaktadir. Bu ii¢ sahnede de filmlerin
kotii karakterleri, kibirli davranis sergilemektedir. Bu da izleyicide kibrin itici bir
hale gelmesine ve sevimsiz goziikkmesine sebep olmaktadir. Bdylece kibrin kotii bir

davranig oldugu izlenimi izleyiciye verilmektedir.
2.3.2.9. Cimrilik

Cimri kelimesi sozliikte: elindeki parayr harcamaya kiyamayan, bitli, eli siki,
ekti, hasis, kismik, kibrit¢i, mihsicti, nekes, pinti, siki, var yemez anlamlarina
gelmektedir (Akalin 2011: 467). Cimrilik ise bu davranigi ortaya koymaktir. Bu
kelimenin zitt1 ise cdmertliktir. Insanin bu diinyada sahip oldugu maddi veya manevi

degerleri yeri geldiginde paylasmasi, baskalari i¢cin kullanmasi toplum igerisinde
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onemli bir davranistir. Comertlik insanlarin takdir ettigi bir davranistir. Bunun zitt1
olan cimrilik ise asla tasvip edilmez bir davranigtir. Cimrilik insanlarin rahatsizlik

duydugu bu sebeple toplum igerisinde kabul gérmeyen bir davranistir.

Calismamizin konusu olan filmler igerisinde sadece 1 filmde cimrilik iletisi

vardir. Ornek su sekildedir:

Garip Bir Koleksiyoncu filminde Besir, diinliri Hulusi beyin kiyafet
magazasina gider. O esnada Hulusi Bey zekat olarak ihtiya¢ sahiplerine kiyafet
vermektedir. Zekat kiyafeti almaya gelen 6grencilerin basinda bulunan hoca Hulusi
Bey’e gomleklerden birisini degistirmek istedigini sdyler. Hulusi Bey: “Olur mu
hocam? Biz burada mal satmiyoruz ki, giyinirse ayirdiklarimizdan giyinsin” der. O
sirada Besir: “Cocuk iste” der. Hulusi Bey: “Ne diyorsun diiniir? Zekat veriyoruz
zaten. Cocuk mocuk tutup malin en iyisinden istiyor. Fakir de biraz haddini bilmeli”

der. Besir: “Hocalar, zekatin malin iyisinden verilmesi gerektigini sdyler de” der.

Hulusi Bey: “Birak hocalari diiniir. Bagkalar1 hi¢ vermiyor ya” der. (1:10:00-1:11:00)

Bu sahnede Hulusi Bey magazasinda satamadigi mallardan zekat olarak verdigi
anlasilmaktadir. Farkli bir {irlin isteyen Ogrenci ve hocasini da azarlamaktadir.
Sahneyle Hulusi Bey’in cimri bir karakter oldugu anlagilmaktadir. Cimriligin kotii
bir davranis olmasi ve davranisin filmde olumsuz bir karakter lizerinden aktarilmasi

izleyicide cimrilige kars1 olunmas1 gerektigi izlenimi hissettirmektedir.
2.3.2.10. Miistehcenlik

Miistehcen sozliikte; edep ve haya duygular ile bagdagmayan, edep ve ahlaka
aykiri, acgik sagik, ayip anlamlarina gelmektedir (Ayverdi, Topaloglu 2010: 890).
Miistehcen olma durumuna da miistehcenlik denilmektedir. Toplumlarin sahip
olduklar1 ahlaki degerler onlar yiiceltip saglikli bir toplum olmasint saglar. Sehvet
merkezli cinsel egilimler, insanlart olumsuz yonlerde etkilemektedir. Basta zina

olmak tizere bir¢ok sorunu ortaya ¢ikmaktadir.

Sinema miistehcenlik konusunda en sik kullanilan bir aragtir. Filmlerde cinsel
obje olarak kullanilan karakterler, miistehcenligin 6n planda oldugu sahneler ve

bunlar1 canlandiran oyuncular siklikla ekranlara gelmektedir.
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Milli Sinema Akimi ydnetmenlerinin Islami hassasiyet sahibi olmalari
sebebiyle bu tiir sahneler filmlerde yer almamaktadir. Calismamizin konusu olan
Reis Bey filminde, Reis Bey ile aymi otelde kalan hayat kadinlarinin kiyafetleri bile
normal bir disar1 kiyafeti seklinde dekoltesiz ekrana yansitilmistir. Bir diger film
Genglik Kopriisii filminde kocasini aldatan kadin bile kapali denebilecek geceligiyle
ekranda goriinmektedir. incelemis oldugumuz Milli Sinema akimi filmlerinde bu
sebeple miistehcen denilebilecek sadece bir sahne tespit edilmistir. O sahnede

sOyledir:

Feyza ve arkadaslar1 Feyza'nin evinde oturmaktalar. Feyza’nin arkadaslari

mini etekli bir sekilde ekranda yer almaktadir. (13:40-14:00)

Goriildigi tizere iletinin yer aldigi sahnede var oldugunu sdyledigimiz
miistehcen goriintii oyuncularin mini etekli olmasindan ibarettir. Bu sahne de
izleyicide olumsuz etki olusturacak teshircilik boyutunda degildir. Bu filmlerde bu
tiir sahnelerin olmamasi, miistehcenlik olmadan da bu tarz filmlerin ¢ekilebileceginin

en Onemli Ornekleridir.
2.3.2.11. Hirsizhk

Baskasina ait bir seyi ¢alma isi anlamina gelen (Ayverdi, Topaloglu 2010:
504), hirsizlik eylemi toplumlarin uzak durmasi gereken bir eylemdir. Ama buna
ragmen en ¢ok karsilasilan durumlar igerisinde yer almaktadir. Hirsizliga yonelten
olan birgok sebep vardir. Hirsizligin ortaya ¢ikmasinda toplum igerisinde ekonomik
dengesizlik, a¢ gozlilik gibi nedenler vardir. Bagkasina ait olan bir seyi hirsizlik

mabharetiyle ¢almak, kabul edilemeyecek toplumsal bir sorundur.

Milli Sinema Akiminda incelemis oldugumuz filmler igerisinde 3 filmde
toplam 3 sahnede hirsizlik olayr var. Bu filmler Minyeli Abdullah, Siirgiin ve Reis
Bey filmleridir. Filmlere bakildiginda bu iletiler bazen gorsel, bazen sozel, bazen de
gorsel ve sozel olarak ayni anda seyirciye aktarildigi goriilmektedir. Ornekler su

sekildedir:

Reis Bey filminde yiizli géziikmeyen bir kisi gizlice girdigi evde, ev sahibi
kadin1 bogarak oldiiriir. Daha sonra ¢ekmeceleri karistirir ve i¢i miicevher dolu

sandig1 alarak evden ¢ikar. (5:00-6:00)
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Minyeli Abdullah filminde ise Abdullah gece odasinda Kur’an-1 Kerim
okudugu esnada sabah ezani1 okunmaya baglar. Abdullah okumasin1 bitirir ve camiye
gitmek lizere evden c¢ikar. Yolda yiiriirken bir anda kosmaya baglar: “Dur! Dur
kagma” der ve duvardan atlayan bir ¢ocugu yakalar. Cocuk: “Bizim evimiz abi.
Vallahi bizim evimiz” der. Abdullah: “Sizin evin kapist yok mu?” der. O esnada
cocuk kagmaya calisir Abdullah tutar onu. Cocuk: “Beni polise mi vereceksin?” diye
sorar. Abdullah: “Ne ¢aldin?” diye ¢ocuga sorar. Cocuk: “Hig¢. Pencere kapaliydi
igeri giremedim” der. Abdullah: “Hirsizliktan baska is mi yok?” diye sorar. Cocuk
lizgiin bir yiiz ifadesiyle: “Tersanede calistyordum. Isten cikarttilar. Parasiz kaldim
ne yapayim? Mecburdum” der. Abdullah iiziintiili bir sekilde ¢ocugun sirtini

stvazlar: “Gel” der ve ¢ocukla cami avlusuna girer. (1:21:20-1:22:15)

Yukarida 6rneklerini verdigimiz sahnelerin birinde hirsizlik olayr verilirken
digerinde hirsizliga tesebbiis vardir. Reis Bey filminde yer alan hirsizlik olayinda
ayni zamanda bir cinayet de islenmektedir. Boylece hem cinayetin hem de hirsizligin
olumsuzlugu izleyiciye verilmektedir. Minyeli Abdullah filmindeyse hirsizliga
tesebbiis eden g¢ocuk pencere kapali oldugu i¢in bu fiili gergeklestiremez ama
Abdullah tarafindan yakalanir. Bu fiilin yanlisligi cocuk iizerinden izleyiciye

hissettirilir. Bu sayede hirsizlik fiilinin neden olacagi sonuglari izleyici izlemis olur.
2.4, Zararh Ahskanhklarla flgili iletiler

Insanin ruhsal, bedensel kabiliyetlerine maddi ve manevi zarar verebilecek
her tiirlii aliskanlik, zararli aliskanliklar olarak kabul edilmektedir. Sigara, alkol,
kumar, uyusturucu hem kisinin kendisine hem de c¢evresine zarart1 dokunan

bagimlilik yapan aligkanliklardir.

Ahlaki degerler zayiflarsa bir toplumda zararli aliskanliklar, suclar ve
ahlaksizliklar yaygin hale gelir (Kagmaz 2020: 21). Ahlaki degerlerin insanin kendini
gerceklestirebilmesi ve ideal insan olmasi i¢in biiyiilk 6nemi vardir. Cocuklarin ve
genclerin kendilerine 6rnek aldiklar: kisilerin, ekranda alkol ya da sigara tiiketmesi,
uyusturucu  kullanmasi, kumar oynamast onlar i¢in 6zendiricilik etkisi
olusturmaktadir. Sinema filmlerinde bu aligkanliklar siklikla ekrana kimi zaman

olumlu kimi zaman da olumsuz bir sekilde yansitilmaktadir. Bu aligkanliklar zamana
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gore de farkli algilanabilmektedir. Giliniimiizde kapali alanlarda sigara igmek
yasakken bu yasak gelmeden dnce insanlar hastane, toplu tagima gibi ortak alanlarda
rahatlikla sigara igebilmekteydi. Yine gliniimiizde sinema filmlerinde ve dizilerde
zararl aliskanliklar sansiirlenerek verilirken bu yasa ¢ikmadan Once agik sekilde

gosterilmekteydi.

Film endiistrisi diinya ¢apinda milyarlarca insani etkilemektedir. Global ve ev
medya teknolojilerinin gelismesi ile iiretilen filmler daha genis izleyici kitlelerine
kavusmaktadir. Bu filmlerin kitlelerin diisiince ve davranis normlar1 iizerindeki
potansiyel etkisi kagmilmazdir (Deniz Basar, Yilmaz 2011: 35). Bu kapsamda
bagimlilik yapan zararli aligkanliklarin filmlerde islenis tarzi seyirci {lizerinde etki

birakabilmektedir.

Calismamizin  konusu olan Milli Sinema Akimi filmlerinde zararh
aligkanliklarin kullanimiyla ilgili iletiler de bulunmaktadir. Bu iletiler davranisin
Ozendirilmesiyle alakali degildir. Sadece sigara igme sahneleri filmlerde siradan bir
davranig olarak karsimizdadir. Sigara i¢cmek Ozendirici olmaktan ziyade film
karakterinin siradan bir davranisi olarak gosterilmektedir. Bunun disinda yer alan
zararli aligkanliklarin sakinilmasi gereken davranislar oldugu izleyiciye film

igerisinde hissettirilmektedir.

Tablo 6. Zararli Aliskanliklarla Ilgili Iletiler

Filmler Sigara | I¢ki-Alkol | Kumar | Uyusturucu | Toplam
Birlesen Yollar 10 5 5 0 20
Siirgiin 3 4 3 0 10
Minyeli Abdullah 1 0 0 0 1
Reis Bey 8 0 2 2 12
Genglik Kopriisii 5 3 0 0 8
Oliimsiiz Karanfiller 4 2 0 0 6
Garip Bir Koleksiyoncu 5 3 0 0 8
Cizme 1 0 0 0 1
Bize Nasil Kiydiniz 2 2 0 0 4
Yalniz Degilsiniz 3 2 1 1 7
Kelebekler Sonsuza Ugar 0 2 0 0 2
Besinci Boyut 1 2 0 0 3
Genel Toplam 43 25 11 3 82
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Yukarida yer alan tabloda Milli Sinema Akimi filmlerinde yer alan zararh
aligkanliklarin ileti tablosu verilmistir. 12 filmde toplam 82 zararli alisgkanlik iletisi
vardir. En ¢ok zararli aliskanlik iletisi 43 iletiyle sigara kullanimiyla alakalidir. En az

ileti ise 3 iletiyle uyusturucu kullanimiyla alakalidir.

2.4.1. Icki-Alkol Kullanim

Icki, i¢inde alkol bulunan icecek anlamina gelmektedir (Akalin 2011: 1147).
Icki insana sarhosluk veren icecek tiirlerine verilen isimdir. Icki kullanimi farkli
boyutlarda yer alsa da biitiin diinyada var olan bir olgudur. Insanin suurunu
yitirmesine ve ileriye doniik bircok hastalikla karsi karsiya kalmasina sebep
olmaktadir. Islam dinince de i¢ilmesi haram kilinan alkol, insanm en biiyiik nimeti
olan akil nimetinin saglikli kullanimini engellemektedir. Bu da insanin akh
basindayken yapmayacagi veya yapamayacagi seyleri yapmasina sebep olmaktadir.
Insanin akil melekesini kullanmasia engel olan icki ile miicadele hem iilkemizde

hem de diinya ¢apinda yaygin bir sekilde siirdiiriilmektedir.

Icki bagimhilik yapan bir igecektir. Kisilerin bazi sorunlardan kagmak
istemesi veya kendilerini rahatlatmak igin kullandiklar1 bir yoldur. igki, dzellikle
sosyal medya, sinema filmleri veya diziler Ozendirici sekilde insanlara
sunulmaktadir. Bu durum igkinin yaygm kullanimma sebep olmaktadir. Ozellikle
geng bireyler arasindaki alkol kullanimi is performansinda azalma, toplumsal
diizenin bozulmasi, siddet, kanunsuzluk ve Olimler seklinde olumsuzlukla

iliskilendirilir (Besirli 2011: 86).

Sinema sektoriinde bagimlililk  yapan maddeler filmlerde siklikla
kullanilmaktadir. Film oyuncularinin ellerinde icki bardaklari, normal hatta 6zenilen
bir durum seklinde sik rastlanan goriintiilerdendir. Incelemis oldugumuz Milli
Sinema Akimi filmlerinde ise durum biraz farklidir. Yonetmen ve yapimcilarin
Islami hassasiyetleri sebebiyle bu sahneler filmlerde genellikle olumsuz karakterler
lizerinde gosterilmektedir. incelemis oldugumuz filmler icerisinde 9 filmde icki ile
ilgili ileti vardir. Bu filmler igerisinde en ¢ok igki iletisi 5 sahneyle Birlesen Yollar

filmidir. Onun arkasindan 4 sahneyle Siirgiin filmi gelmektedir. i¢ki ile alakali higbir
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ileti olmayan filmler ise Minyeli Abdullah, Reis Bey ve Cizme filmleridir. Filmlerde

icki sahneleri su sekildedir:

Birlesen Yollar filminde Feyza gece kuliibiinde icki igmektedir. Morali
bozuktur. O sirada yaninda bulunan arkadasi Selim elinde igki kadehiyle konusmaya
baglar: Selim: “Seni neselendirmek i¢in ne lazim? Anlayamadim gitti kizim” der.
Feyza: Kizim.. Ne hos kelime. Ama sen sdylerken degil. (O sirada kamera Feyza’nin
ontindeki kadehe odaklanir. Feyza bardagi eline alir.) Belki son kadehtedir beni
neselendirecek sey. Aradigim, umdugum sey” diyerek igkisini iger (6:50-7:20) Bu
filmin bir bagka sahnesinde ise Feyza ve esi Selim bir partidelerdir. Selim icki
icmektedir. Isleri iyi gitmedigi i¢in sinirlidir. O sirada Feyza’nin yanma gelir.
Elindeki kadehi ona uzatir. Selim: “Sana igki getirdim karicim” der. Feyza:
“Tesekkiir ederim, ben igmiyorum” der. Selim: Hoppala bir bu eksikti. Sen igkiye
bayilirdin ya” der. (1:00:05-1:00:30)

Oliimsiiz Karanfiller filminde icki ile ilgili 2 ileti vardir. O iletilerden birisi
sOyledir: Ezgi piyano ¢alan arkadasinin yanina elinde 2 bira kutusu ile sarki
mirildanarak girmektedir. Elindeki kutulardan birisini piyanonun iistiine koyar.

Digerini de kendisi iger. (5:55-6:20)

Besinci Boyut filminde ise is adami Abdi Bey iflas etmistir. Bes parasiz
sokaklarda kalmaktadir. Buldugu paralarla da siirekli igmektedir. Yine bir aksam
sarhos sekilde meyhaneye gider. Masaya oturur. O sirada meyhaneci yanina gelir:
“Azizim, sekerim beni dinle, halin pek iyi goriinmiiyor” der. Abdi sinirli bir sekilde:
“Ne varmis halimde?” diyerek masadaki rakidan igmeye baglar. Meyhaneci:
“Baksana su haline ayakta duramiyorsun” der. Abdi: “Nasil istersem 0yle yasarim,
keyif benim degil mi?” der. Meyhaneci: “Keyif senin de meyhane de benim Abdi
Bey. Bu siseleri de ¢cesmeden doldurmuyoruz” der. Abdi: “Param var benim. Koca
Seferogullari’nin Abdi’yim ben. Para istiyorsun ha (o sirada ayaga kalkar ve
cebinden az bir miktar para c¢ikartip masaya atar.) Al sana para!” der. Meyhaneci:
“Bunlar bir sey degil Abdi Bey! Sok sunlari cebine!” der. Abdi: “Yaz Oyleyse
borcum olsun. Seferogullar1 fabrikasinin sahibiyim ben. Abdi’yim ben Abdi” der.
Meyhaneci: “Tamam anladik. Iyi kafa iitiiledin be. Al bakalim voltan1, hadi ¢ek
araban1” diyerek Abdi’yi ¢eker. Abdi: “Ne diyorsun lan sen. Yikarim lan buray1”
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diyerek ayaga kalkar. Meyhaneci: “Alin lan sunlar1 disar1” der. O sirada garsonlar

gelir ve Abdi’yi meyhanenin digina atarlar. (1:20:25-1:21:50)

Yukarida Ornek gosterdigimiz sahneler ickinin yer aldigi sahnelerden
bazilaridir. Birlesen Yollar filminde Feyza i¢inde bulundugu bunalimdan kurtulmak
icin kendisini i¢ckiye vermistir. Bunu da “Beni neselendirecek olan belki de son
kadehtedir” diyerek dile getirmektedir. Feyza’nin i¢kinin dertlerden kurtulmak igin
bir yol olarak gormekte ama buna ragmen mutlu olamadigi filmde hissettirilmektedir.
Filmin ilerleyen sahnelerinde ise Feyza Islami bir yasamu tercih ettigi icin kocasi
Selim’in teklif ettigi ickiyi reddetmektedir. Bu tekliften rahatsiz oldugu da izleyiciye
hissettirilmektedir. Bagimlilik yapan ve insana birgok zarari olan igki bu sahnede

uzak durulmasi gereken bir madde olarak islenmis ve 6zendirilmemistir.

Oliimsiiz Karanfiller filminde ise eglenmek igin igki icen Ezgi goriilmektedir.
Sahnede igki sadece gorsel olarak islenmistir ama Ezgi’nin neseli olmasi, sanki
0zendirici bir hava vermektedir. Bu da izleyicide olumsuz bir davranigin olumlu gibi

algilanmasina sebep olabilir.

Besinci Boyut filminde ise iflas eden Abdi Bey, kendisini ickiye vermis ve
bes parasiz kalmasina ragmen igki igmek icin ¢abalamaktadir. Icki yiiziinden
azarlanip hirpalanmakta ve zarar gérmektedir. Ickinin insam nasil bir hale getirdigi

bir sekilde gosterilmektedir.

Yukarida da belirttigimiz gibi bu filmlerin yonetmenlerinin inangla ilgili
hassasiyetleri sebebiyle icki neredeyse biitiin sahnelerde olumsuz ornekler olarak
ekrana yansimaktadir. Bu da izleyicide i¢ckinin olumsuz ve uzak durulmasi gereken

bir aligkanlik oldugu izlenimini uyandirmaktadir.
2.4.2. Kumar Oynamak

Kumar sozliikte ortaya para koyarak oynanan talih oyunu seklinde
tanimlanmaktadir (Akalin 2011: 1524). Siirekli kumar oynayan, kumar bagimlis
olan insanlara da kumarbaz denilmektedir. Sans ve tahmine dayanan kumar
niteligindeki oyunlar hemen hemen her devirde, tim toplumlarda oynanmustir.
Insanlar genellikle genclik yillarinda kumarla tanismaktadir. Bazilar1 icin sadece
arada sirada, zaman gecirmek i¢in oynanan kumar, bazilar1 i¢in ise bagimlilik yaratan

ve hastalikli bir duruma doniismektedir. Diinyanin ¢ogu yerinde sosyal bir sorun
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olarak dikkat ¢eken kumar olgusu farkli sekillerde ama aymi amagla ortaya
¢ikmaktadir (Baymndir 2018: 60). Kumar ¢ogu zaman bir bagimlilik olarak karsimiza
cikmaktadir. Insanlar kumar miiptelalar yiiziinden vakitlerinin ve nakitlerinin biiyiik
kismini1 kumarda harcamaktadir. Bu da basta kisinin kendisi olmak iizere ailesi ve

gevresini olumsuz etkilemektedir.

Kumar yiiziinden insanlarin baglarina gelen olumsuz durumlar sinemanin ele
aldig1 konular igerisinde yer almaktadir. Incelemis oldugumuz filmler icerisinde
sadece 4 filmde 11 sahnede kumar iletisi vardir. En ¢ok ileti 5 sahneyle Birlesen
Yollar filminde yer almaktadir. Siirgin filminde 3, Reis Bey filminde 2, Yalniz
Degilsiniz filminde ise 1 sahnede kumar iletisi bulunmaktadir. Kumar oynamak ile

ilgili iletiler su sekildedir:

Birlesen Yollar filminde Feyza’nin esi Selim kumar miiptelasidir. Oynadig:
kumar oyunlarinda siirekli kaybetmektedir. Bu filmden 6rnekler su sekildedir: Feyza
ve esi Selim kumar partisine gitmislerdir. Selim masada kumar oynamaktadir. Selim:
“Rest” der. Kumar oynadigi adam: “Gordiim” der. Selim elindeki paralari ortaya
koyar. “Neyin var?” diye sorar. Kumar oynadigi adam: “Full as” diyerek masadaki
jetonlar1 oniline c¢eker. Selim de elindeki kartlari sinirli bir sekilde masaya atar.
(41:42-41:55) Diger bir sahnede ise Selim, yine Feyza’yla gittikleri gece
eglencesinde arkadaslariyla kumar oynamaktadir. Feyza uzaktan onlar1 izlemektedir.
Kumar oynayanlardan biri: “Neyiniz var?” diye sorar. Digeri: “3 vale” der. Selim:
“Kazandiniz” der. Kumar oynayanlardan biri: “Sansmiz yok bu gece. Gene
kaybettiniz” der. Selim o esnada kendilerini izleyen Feyza’ya bakar ve masadakilere
donerek: “Cek defterim yanimda degil. Ama kredi agarsaniz devam edebilirim” der.
Kumarhane Sahibi: “Uzgiiniiz Selim Bey, Oyun ¢ok biiyiidii, karsilayamayiz. Sonra
hala kapatmadiginiz eski hesaplarda var” der. Selim: “Pekala. lyi dyle olsun. Giin ola
harman ola. Ama fazla bekletmeyecegim sizi. Bir hafta sonra satin almazsam buray1
bana da Selim demesinler” der ve sinirli bir sekilde masadan kalkar. Sahnenin

devaminda yasadigi bu kayiplarinda etkisiyle esi Feyza’yr herkesin iginde ddver.
(58:00- 1:03:15)

Siirglin  filminde Ogretmenler odasinda bir grup 6gretmen oturmaktadir.

Iclerinden iki tanesi spor loto oynamaktadir. Birinci Ogretmen elinde kupon: “1-0, O
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ma¢ garanti 1” der. lkinci &gretmen: “Goztepe’yi yabana atma” der. Birinci
Ogretmen: “O zaman 13 yatar” der. (1:55-2:00) Filmin bir diger sahnesinde ise
Ogretmen’in gorev yaptig1 kdyiin kahvesinde koyliiler masanin etrafinda iskambil

kagitlar1 ile oynamaktadirlar. (29:45-30:00)

Reis Bey filminde kahvede bulunan neredeyse herkes oturdugu masada
iskambil kagitlariyla kumar oynamaktadir. Bu masalardan birisinde filmin
karakterlerinden Katil lakapli bir adam da vardir. Sahne soyledir: Kahveci elinde ¢ay
tepsisiyle gezmektedir. O sirada Katil elinde iskambil kagitlar1 ile goriilmektedir.
Katil: “At bakalim. (Elindeki kagidr atar.) Al bakalim” der. O sirada kahveye Reis
Bey girer. Herkes ona dikkat kesilir. Kahvedekiler bir anda onunla dalga ge¢gmeye
baglarlar. Katil elinde iskambil kagitlar1 oldugu halde: “Kesin lan. Kesin, isinize

bakin. Rahat birakin ihtiyar1” der. (36:55-38:20)

Yukarida 6rneklerini verdigimiz sahnelerde kumarin olumsuz yani seyirciye
hissettirilmektedir. Birlesen Yollar filminde Selim bir kumar miiptelasidir ve siirekli
kaybetmektedir. Bu da davraniglarina olumsuz sekilde yansimakta, onu daha da
agresif hale getirmektedir. Yasadig1 kayiplar onun esine dahi siddet uygulamasina
sebep olmaktadir. Siirgiin filminde de 6gretmenler ve koyliiler tiirleri farkli olsa da
kumar oynamaktadir. Ogretmenlerin topluma 6rnek olmalari gerekirken filmin bu
sahnesinde okulda 6grencilerin gorebilecegi bir ortamda sans oyu tiiriinde bir kumar
oynamasi olumsuz bir durumdur. Kdoyliiler ise kdyiin kahvesinde vakitlerini iskambil
oynayarak gecirmektedirler. Reis Bey filminde de olumsuz bir havada gosterilen
kahvehanede bulunan insanlar, ellerindeki iskambil kagitlartyla goriilmektedir. Bu
sahnede vyine olumsuz bir hava igerisinde davranisin yanlishg izleyiciye

hissettirilmektedir.

Gortldiigii tizere Milli Sinema akimi filmlerinde kumar olumsuz bir davranig
olarak izleyiciye aktarilmaktadir. Filmlerde kumar bagimliliginin kisiye ve gevresine
verecegi zararlar islenmektedir. Filmlerin igerisine yerlestirilen bu sahneler kumarin
maddi manevi zararlarini ortaya koymaktadir. Bu sahneleri izleyen seyirci kumara

6zenmek yerine ondan uzak kalmayi isteyebilecek bir olgunluga ulasabilir.
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2.4.3. Sigara i¢cmek

Sigara sozliikte: ince kagida, kiyilmus tiitiin sarilarak hazirlanan, silindir
bi¢iminde, agizdan dumani ¢ekilen nesne anlamina gelmektedir (Akalin 2011: 2108).
Sigara kullanim1 giliniimiizde madde bagimliliklarindan birisi olarak kabul
edilmektedir. Diinyada tek basina en 6nemli 6liim nedeni olan sigara; tiiketicisine
nakit, diizenli olarak 6denen maddi bir bedel karsiliginda yagamsal zararlar veren ve
merkezi sinir sistemi iizerinde uyarici etkiye sahip yegane yasal, dogal bagimlilik
yapict maddedir. Igeriginde barmndirdign 4000°den fazla degisik zararli madde ile
basta; akciger kanseri, kalp hastaliklar1 ve diger nedenlere bagl olarak diinyada her

yil milyonlarca kisinin dliimiine neden olmaktadir (Ozcan vd., 2013: 152).

Sigara gecmisten giiniimiize kadar bircok olumsuz o6zelligi ile karsimiza
cikmistir. Bilimsel olarak olumsuzluklar1 ispatlandiktan sonra birgok orgiit ve devlet
tarafindan kullanimina karsi onlemler almak i¢in bir¢ok ¢aligmalar yapilmaktadir.
Sigara kullanim1 basta gencler arasinda olmak tizere toplumun neredeyse her
kesiminde goriilmektedir. Ergenlik c¢agindaki genclerin sigara kullanimina
baslamalarinda pek ¢ok sebep vardir. Akran arasinda gii¢ gdosterimi, kendini yetiskin
gosterme, arkadas c¢evresinden dislanma korkusu gibi sebepler genclerin sigara
kullanimina baslamasinda baslica sebepler arasindadir. Sonuglar ergenlik caginda
olanlarin, bagka ergenlik caginda olanlara degil, yetiskinlere benzemek i¢in sigara

kullandiklarini géstermektedir (Yolcu 2012: 144).

Bunun yaninda sinema filmleri ve televizyon dizileri de sigara kullanimina
0zendirme konusunda etkili olmaktadir. Sinema filmlerinde ve televizyon dizilerinde
etkin bicimde sigara sahneleri yer almaktadir. Bu sahneler insanlarin sigaraya
baslamasima neden olmaktadir. Sevilen yildizlarin sigara igmesi, hayranlarinin da

sigaraya baslamasinda etkin olmaktadir (Yolcu 2012: 139).

Calismamizin konusu olan filmleri inceledigimizde zararli aliskanliklar
konusunda en ¢ok ileti sigara ile alakalidir. Bu iletiler genellikle karakterlerin
ellerinde igerken goriilmektedir. Sigara iizerine 6zel bir diyalog ya da bir mesaj
yoktur. Sahneler gorsel olarak aktarilmaktadir. Filmlerin basrol oyunculari basta
olmak iizere yardimci oyuncularinda sigara ictigi sahneler vardir. Filmin ornek

oyuncusunun sigara ictigi sahneler dahi mevcuttur. incelemis oldugumuz filmler
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icerisinde 11 filmde toplam 43 sahnede sigara iletisi bulunmaktadir. En ¢ok sigara
iletisi 10 sahneyle Birlesen Yollar filmindedir. Bu filmden sonra 8 sahneyle Reis Bey
filmi ise ikinci siradadir. Hicbir sigara iletisi olmayan film ise Kelebekler Sonsuza

Ucar filmidir. Bu sahnelerin bazilar1 su sekildedir:

Genglik Kopriisii filminde Mehmet abisinin evinde kalmaktadir. Odasinda
sigara igmektedir. O sirada abisi ve yegeni Abdullah odanin disinda tartigmaktadirlar.
Abisi, Abdullah’a sert bir {iislupla: “Neredeydin bu vakte kadar?” der. Annesi:
“Nerede olacak. Yine top pesindedir” der. Abisi: “Ne bu lan her giin top. Hani
mektebin hani dersin” der. Abdullah: “Eee” diyerek elini sallar ve amcasimin kaldigi
odaya girer. “Ya nedir bu her giin dirdir. $6yle bir giin kafamizi dinleyemeyecek
miyiz? Her hareketimiz kabahat” der. O sirada amcasiin masanin {izerinde duran
sigara paketinden bir dal sigara alir ve yakar. Amcast Mehmet’te elinde sigarasiyla
onu dinlemektedir. (5:10- 5:40) Filmin bir bagka sahnesinde dgretmenler odasinda
ogretmenler sigara igerken goriinmektedir. Liseler aras1 miizik yarismasinda Istanbul
birincisi olan Mine hakkinda konusmaktadirlar. Sahne sdyledir: Ogretmenlerden
birisi: “Okulumuz i¢in kiiglimsenmeyecek bir basar1 bu” der. Bagka bir 6gretmen:
“Mine ve arkadaglarima okul adina birer hediye vermek lazim Miidiir Bey” der.
Miidiir: (Elinde sigarasiyla) “Tabi bende ayni seyi diislinliyordum” der. (42:32-
42:42)

Garip Bir Koleksiyoncu filminde, filmin basrol oyuncusu Besir evde
sigarasini igmektedir. (51:50-51:55) Baska bir sahnede Besir’in diiniirii Hulusi Bey
sahneye elinde sigara ile girmektedir. (1:24:22-1:24:35)

Reis Bey filminde Mahkemede durusma esnasinda tanik olarak ifade verecek
olan Kahveci, bekleme salonunda sigara i¢gmektedir. Ayni sahnenin devaminda
annesini 6ldiirmekle yargilanan gencin kahvehanede kumar oynarken agzinda sigara
oldugu goriilmektedir. (9:40-11:00) filmin baska bir sahnesinde Savci sorgu odasinda
sigara igmektedir. (32:15-32:25)

Birlesen Yollar filminde filmin basrol oyuncusu olan Bilal’in bir¢ok sigara
igme sahnesi bulunmaktadir. Sahnelerden ilki filmin ilk sahnelerinden birisidir. Bilal
okulun kantininde ders calisirken ayni1 zamanda elinde sigara vardir. (00:40-00:50)

Feyza’yr bir kaza sonucu hastaneye gotiirmiistiir. Orada doktorun Feyza’yi

99



muayenesini beklerken sigara i¢gmektedir. (19:30-19.40) Filmin kot karakteri
Selim’in de sigara i¢me sahneleri bulunmaktadir. Bir sahnede Selim kumar

oynamaktadir. Agzinda sigara vardir. (41:40-42:05)

Bize Nasil Kiydimiz filminde Rabia’nin babasi ihsan evde yemek sofrasinda

hem icki hem de sigara igmektedir. (40:05-40:30)

Yukarida alintiladigimiz sahneler sigara ile ilgili yer alan sahnelerden
bazilaridir. Incelemis oldugumuz filmlerin higbirinde sigara, sahnelerin ana temasi
degildir. O sebeple higbir filmde sigara 6zelinde bir diyalog yoktur. Bu filmlerde

sigara i¢en bazen filmin 6rnek alinacak karakteri bazen de filmin kotii karakteridir.

Genglik Kopriisti filminde amca ile yegeninin beraber sigara icmesi dikkat
cekmektedir. Aile biiyliklerine saygi geregi kiigiikler biiyliklerinin yaninda sigara
icmeyi istemeye bilir. Ama bu sahnede belki de aralarindaki yas farkinin az
olmasmin da etkisiyle amca ile yegen beraber sigara icmektedir. Bu sahne aile
biiyliklerinin yaninda sigara i¢menin olagan bir durum olabilecegi izlenimi
uyandirabilir. Filmin bagka bir sahnesinde Ogretmenler odasinda sigara igen
Ogretmenlerin gosterilmesi de 6zendirici bir davranis olarak algilanabilir. Ciinki
toplumun rol modeli olmasi1 gereken 6gretmenlerin sigara igmesi kotii bir aliskanlik

olan sigaranin normallegsmesine sebep olabilir.

Birlesen Yollar filminin basrol oyuncusu Bilal’in hastane 6niinde Feyza’nin
muayene sonucunu beklerken sigara i¢gmesi, Selim’in kumar oynarken stresten sigara
icmesi de izleyicide stresli anlarda sigara igmenin kisiyi sakinlestirecegi izlenimini
vermektedir. Ayni filmin ilk sahnesinde Bilal’in ders calisirken sigara igmesi de
genglere olumsuz bir mesaj vermekte, ders c¢alismanin ve sigaranin ayni ortamda

bulunabilecegi izlenimini sebep olabilmektedir.

Diger filmlerin sahnelerinde de sigaranin hayatin iginde normal bir sey olarak
algilanabilir. Sorguda sanig1 dinleyen savcinin sigara igmesi, Besir'in evde
dinlenirken sigara igmesi, Hulusi Bey’in de yine aymi sekilde evde sigara igmesi,
Rabia’nin babasi [hsan’in yemek sofrasinda sigara igmesi kotii bir aligkanlik olan
sigaranin normal bir madde gibi algilanmasina, giindelik hayatin bir pargasi gibi
goriilmesine sebep olabilir. Diger bagimlilik yapan aligkanliklar olumsuz bir

durumda karsimiza ¢ikmaktayken sigara kullanimi incelemis oldugumuz filmlerde
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normal bir durummus gibi gosterilmektedir. Bu da izleyicide sigara icmeye yonelik

6zendirici bir durum olusturabilir.
2.4.4, Uyusturucu Kullanin

Uyusturucu sozliikte: Kisiyi hareketten, geregi gibi diisiinmekten alikoyan,
uyusturan madde anlamina gelmektedir (Akalin 2011: 2432). Uyusturucu, bireyin
sinir sistemini etkileyerek ruhsal durumunu degistirebilen, organizmanin ve
duyularin normal isleyisini engelleyen maddedir. Bu madde insan viicuduna
disaridan alimir. Alinan madde dogal ve islenmis sekilde olabilir. Bu madde
alindiktan sonra diisiinme ile ilgili islevlerin azalmasina, dikkatin azalmasina,

dikkatin dagilmasina ve biling bulanikligina neden olur (Sevil 1998: 7).

Uyusturucu maddeler kisinin bilincinin kaybolmasina sebep oldugu gibi
bagimlilik yapan 6zelligi ile de tehlike arz etmektedir. Uyusturucu bagimlist olan
bireylerin kendilerine saglik acisindan bircok zarar1 vardir. Uyusturucu
bagimliliginin tedavi olmakla birlikte tedavisi uzun bir siirectir. Uyusturucu
kullanmak sadece akli ve fikri islemez hale getirmekle kalmaz, insanin sinir
sistemini, akli dengesini ve beden sagligin1 da bozar. Kendisinde dogustan var olan
tabii hasletleri ve giizellikleri yok eder (Akgiil 1999: 83).

Uyusturucu ticareti sug Orgiitleri basta olmak iizere bazi kesimlerce dnemli
bir gelir kaynagidir. Bu sebeple yasa dis1 orgiitler bu yolla ciddi paralar
kazanmaktadirlar.  Yeni miisteriler kazandirmak i¢inde c¢esitli  yollara
basvurmaktalardir. Gengler 06zellikle bu Orgiitlerin  en Onemli miisterileri
konumundadir. Genglere ulagsmak adina bir¢ok yonteme basvururlar. Bu da
uyusturucu maddelere genglerin rahatlikla ulasabilecegi anlamina gelmektedir.
Devletler ve sivil toplum orgiitleri basta olmak iizere toplumun biiyilik bir kism1 bu

bagimliligin 6nlenmesi adina ¢aligmalar ytiriitmektedirler.

Sinema filmlerinde uyusturucu madde kullanimi karsimiza ¢ikmaktadir.
Sinema ekranina yansiyan uyusturucu sahnelerinin kimisi 6zendirici nitelikte
olmakla birlikte uzaklastirici etkisi olan sahnelerde bulunmaktadir. Bu durum sinema
filmini ekrana tagiyan yapimci ve yonetmenin tutumuyla ilgilidir. Caligmamizin

konusu olan filmleri inceledigimizde uyusturucu ile ilgili sadece 2 filmde 3 sahnede
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ileti bulunmaktadir. Bu iletilerden ikisi Reis Bey filminde digeri ise Yalniz

Degilsiniz filmindedir. Bu iletiler su sekilde ekrana yansimaktadir:

Reis Bey filminde kahveci bir adamla konusmaktadir. Kamera kahvecinin
eline odaklanmistir. Kahveci cebinden ¢ikardigi uyusturucu paketini gizlice
karsisindaki adama verir. Kahveci: “Al bakalim iyi maldir kiymetini bil” der. Adam
kahveciye para verip ve paketi cebine koyar. (36:45-36:50) Filmin baska bir
sahnesinde Reis Bey kahvede bulunanlara konusma yapmaktadir. O esnada kahveye
polis baskini gergeklesir. Kahveci cebindeki uyusturucu paketlerini caktirmadan Reis

Bey’in cebine koyup kagar. (53:00-53:05)

Yalniz Degilsiniz filminde ise uyusturucu ile ilgili sahne soyledir: Serpil
tiniversiteden arkadaglariyla beraber bir eve eglenmeye gider. Arkadaslari evde
actiklart miizigin esliginde dans ederler. Kanepede bir kiz ile erkek yan yana
oturmaktadir. Kiz, erkek arkadasindan isaretle bir sey ister. Erkek cebinden ¢ikarttigi
paketi kiza verir. Kiz lavaboya gider ve aldig1 uyusturucu maddeyi kullanir. (14:20-
15:15)

Reis Bey filminde uyusturucu ile alakali bir kullanim sahnesi yoktur. Sadece
kahvecinin bir sahnede uyusturucu satisi diger sahnede ise uyusturucuyu saklamasi
vardir. Yalmz Degilsiniz filminde de gorsel olarak uyusturucu kullanim sahnesi
vardir. Arkadaginin uyusturucu paketini alan kizin onu kullandig1 sahne gorsel olarak
verilmektedir. Bu sahneler izleyicileri uyusturucu maddeye 6zendirici bir izlenim
olusturacak diizeyde degildir. Uyusturucuyu ozendirici bir anlatim yoktur. Bu
sahneler filmlerin genel havasi igerisinde uyusturucuya karst olumsuz hava

olusturacak sekildedir.
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SONUC VE ONERILER

Bu calisma, 1970’li yillarda ilk 6rnegini veren daha sonra Tiirk sinema
tarihinde birgok film ortaya koyan Milli Sinema akimi filmlerinden 12 filmin din ve
deger icerikli iletilerin yer alip almadigini, yer alanlarin ise ne sekilde ekrana

verildigini incelemeyi amaglamaktadir.

Din hayatin merkezinde yer alan 6nemli bir olgudur. Din diinyanin neresine
gidilirse gidilsin insanligin karsisina ¢ikar. Bu sebeple dinsiz bir toplum bulmak
miimkiin degildir. Din bu haliyle hayatin her alaninda bir yer edinir. Birey ve toplum
bir deger sistemine sahip olmadan yasayamaz. Degerler bireylerin ve toplumlarin
hayatlarinin merkezinde yer alir. Degerler, insanlarin bedensel davraniglarini
tanimladig1 gibi, duygu ve diisiince diinyalarina etki ederek bigimlendirir. Din ve
deger kavrami insanin hayatinin bu kadar i¢indeyken onsuz bir sanat eseri, bir edebi
eser diisiinmek miimkiin olamaz. Sinemada dogdugu ilk andan itibaren bu konular
islemeye baglamistir. Bu igleyis kimi zaman din ve degerleri yliceltmeye yonelikken

kimi zaman da gormezden gelme hatta kii¢iik gormeye kadar gitmistir.

Sinema filmlerinde yer alan din ve degerlerle ilgili iletiler izleyici lizerinde
onemli etki birakmaktadir. Kamera kimin kontroliindeyse ekrana onun istedigi
goriintiiler gelmektedir. Bu yoniiyle sinema etkili bir algi araci olabilmektedir.
Diinya sinemasina yon veren Hollywood basta olmak iizere birgok iilke sinemasi,
sinemay1 bir algi araci olarak kullanmaktadir. Ulkelerin diinya siyaseti, tiiketim
kiiltiirti, inancla ilgili meseleleri sinema araciligiyla diger {iilke ve Kkiiltiirlere

aktarilmaktadir.

Ulkemizde sinema bir eglence araci olarak kabul gérmiis ve uzun yillar resmi
ideolojinin yonetmeni olarak kabul edilen Muhsin Ertugrul tarafindan g¢ekilen filmler
izleyiciyle bulusmustur. Bu filmlerde dini degerler arka planda kalmis, kimi zaman
da yerilmistir. Bunun yaninda miistehcen igerikli filmler de cekilmistir. Bu da
Anadolu halkiin biiylik bir kesiminin sinemadan uzaklagmasina sebep olmustur.
Ticari kaygilar sebebiyle yapimcilar ve yonetmenler tarafindan sinemadan uzaklasan
halki tekrar sinemaya c¢ekmek amaciyla Ozellikle peygamber ve sahabelerin yer

aldig1 hazreti filmler akimi baglamistir. Uzun yillar g¢ekilen bu filmler, Anadolu
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halkinin sinemayla barigmasini saglamis ama ticari kaygilarla ¢ekildigi i¢in bircok

tarihi ve dini hatalar filmlerde siklikla yer almigtir.

Sinemanin din ile iliskisi {izerine Islami hassasiyete sahip yazarlar tarafindan
baz1 yazilar yazilmistir. Ozellikle 1950°1i yillarda yaymlanan dergi ve gazetelerde
sinemanin din ile ilgisi ve sinema aracilifiyla islam’1 ve ahlaki degerleri anlatmak
gerektigi iizerine yazilar yaymlanmistir. Bu yazilarin neticesinde 1970 yilinda
Birlesen Yollar filmiyle ilk defa Islam dininin merkezde oldugu dini icerikli bir film
cekilmistir. Yiicel Cakmakli’nin yonetmenligini yaptig1 film Milli Sinema akiminin

ilk filmi olarak kabul edilmistir.

1970 yilinda baslayan Milli Sinema akimi seriiveni inisli ¢ikish bir siireg
gecirmistir. Bu akimin yonetmen ve yapimcilart ekonomik sikintilar igerisinde
filmlerini cekmeye ¢alismislardir. Yine Milli Tiirk Talebe Birligi biinyesinde kurulan
sinema kuliibiinde bu akimin fikri alt yapisini olusturmak i¢in ¢alismalar yapilmustir.
Biitiin bunlar neticesinde 1970-1995 yillar1 arasinda bu akimla 6zdeslesen onlarca
film cekilmistir. Bu filmlerin yénetmen ve yapimcilari din ve degerleri 6n planda
tutmaya calisarak din ve degerler konusunda izleyiciye olumlu mesajlar verme
cabasinda olmuslardir. Bunun neticesinde inan¢ ve degerlerine bagli insanlar bu

filmlere 1lgi gostermislerdir.

Sinema sektoriiniin din ve degerleri yok sayan ya da yeren filmlerine karsi bir
miicadele ruhuyla Milli Sinema akimi filmleri ¢ekilmistir. Milli Sinema akiminin ilk
eserinden sonra bu anlayigla ¢ekilen filmlerle yonetmen ve yapimcilar mesajlarini

izleyiciye aktarmaya ¢alismislardir.

Arastirmacilar Milli Sinema akimin1 3 doneme ayirarak incelemektedir. Bu
donemler baslangic donemi, yiikselis donemi ve duraklama donemi olarak
isimlendirilmektedir. Calismamizda baslangi¢ ve ylikselis donemi filmleri igerisinde
yer alan 12 filmi inceledik. Segilen filmlerde arastirmamizda konu edilen din ve
degerlerle ilgili iletiler aranmistir. Bulunan iletiler basliklar altinda incelenmistir.
Filmlerde bulunan din ve degerlerle ilgili iletilerin diyaloglar1 ve islenis sekilleri

metne aktarilmistir.
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‘Milli Sinema Akiminda Filmlerinde Din ve Deger Algist’ adli ¢galismamizin
birinci boliimiinde sinema, din ve deger kavramlarina deginilmistir. Daha sonra
sinemanin tarihsel gelisim silireci ve lilkemize girisi hakkinda bilgilere verilerek
iilkemizde etkili olan sinema akimlarma genel bir bakis yapilmistir. ikinci
bolimdeyse Milli Sinema akiminin tarihsel gelisim silireci ve bu akimin
yonetmenlerinden bahsedilmistir. Daha sonra bu filmlerde yer alan din ve degerler
incelenmistir. Degerlerin olumlu olanlarinin yaninda olumsuz deger igeren iletilerde
calismamizda ele alinmistir. Genel olarak ¢alismamizda filmlerin dinin; inang, ibadet

ve ahlak boyutu incelenmistir.

Incelemis oldugumuz Milli Sinema akimi filmlerinde inangla ilgili 4 baslikta
ileti oldugu tespit edilmistir. Allah inanci, Kaza ve kader inanci, Peygamber inanci
ve Ahiret inanciyla ilgili toplam 47 ileti vardir. En ¢ok iletinin oldugu baslik 31
sahneyle Allah inanc1 yer aldig1 goriilmiistiir. Ikinci sirada 9 sahneyle ahiret inanci,
iglincli sirada 5 sahneyle kaza ve kader inanciyla ilgili iletilerdir. Peygamber
inanciyla ilgili ise sadece 2 sahnede ileti tespit edilmistir. Inancla ilgili en ¢ok iletinin
yer aldigi film 9 sahneyle Minyeli Abdullah filmidir. En az iletiyse 1 sahneyle
Oliimsiiz Karanfiller filmidir. Melek ve Kutsal kitap inanciyla ilgili de hicbir ileti

tespit edilmemistir.

Inangla ilgili iletilerin filmlerde genellikle olumlu olarak yer aldif1
goriilmektedir. Bu da bu akim filmlerinin inangla ilgili dogru bilgiler verdigini
gostermektedir. Bu yoniiyle inangla ilgili yer alan iletiler islevsel bir 6zellige sahiptir.
Daha ¢ok sozel kimi yerlerdeyse hem sozel hem de gorsel olarak bu iletiler
verilmektedir. Bu iletilerin din egitiminde kullanilabilecek igeriklere sahip oldugu

goriilmektedir.

Incelemis oldugumuz filmlerde ibadetlerin de siklikla islendigi goriilmiistiir.
Namaz, dua, Kur’an-1 Kerim okuma, orug¢ ve zekat-sadaka ilgili iletilerin yer aldig:
goriilmektedir. 12 filmde toplam 75 sahnede ibadetle ilgili sahne vardir. ibadetlerle
ilgili en ¢ok ileti yirmi sekizer sahneyle dua ve namaz ibadetlerindedir. Kur’an-1
Kerim okuma 12, oru¢ 4, zekat-sadaka ibadetiyse 3 sahnede ileti olarak vardir.
Ibadetlerin somut davranislarla yapilmasi ekrana rahatlikla aktarilmaktadir. Ozellikle

namaz ibadetinin yer aldig1 sahnelerin bastan savma sekilde olmayip kurallarina
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uygun Ozenilmis sekilde ekrana aktarildigi goriilmistiir. Bunun yaninda diger
ibadetler de Ozenli sekilde ekrana yansimaktadir. Filmlerde ibadetlerle ilgili
mesajlarin olumlu bir havada ve rol model karakterler lizerinden aktariliyor olusu da
bu sahnelerin din egitiminde faydalanmak ic¢in kullanishi hale gelmesini
saglamaktadir. Hac ibadetiyle ilgili higbir ileti de tespit edilmemistir. Hac ibadetinin
yer almayisin filmlerin isledigi konular geregi hac ile ilgili bir konunun olmamasina

baglayabiliriz.

Milli Sinema akimi filmlerinde yer alan degerlerle ilgili olumlu iletiler
incelendiginde adalet, merhamet, paylasma, yardimlagma, vefa, selam, sabir, saygi,
sevgi, vatanseverlik, ¢aligkanlik gibi iletilerin yer aldig1 goriilmektedir. Bu filmlerin
yonetmenlerinin ve yapimcilarinin Islami hassasiyetlere sahip olmalar1 degerlerle
ilgili olumlu iletilerin filmlerin genelinde hakim oldugunu gostermektedir. Calisma
konumuz olan 12 filmde toplam 162 olumlu ileti yer almaktadir. Paylasma-
yardimlagsma ve saygi degerleri en ¢ok iletinin oldugu degerlerdir. Degerlerle ilgili
bu kadar ¢ok olumlu iletinin olmasi bu filmlerin degerler egitimi ve din egitiminde
kullanilabilecek gorsel materyal imkani saglamaktadir. Filmlerin tamaminin ya da

ilgili kesimlerinin kesitler halinde gdsterilmesi miimkiindiir.

Degerlerle ilgili olumsuz iletilerde ise bu davramislarin yerildigi ya da
Ozendiricilikten uzak oldugu goriilmektedir. Filmlere bakildiginda 11 olumsuz
degerin filmlerde yer aldig1 tespit edilmistir. Siddet, zorbalik, hakaret, alay etmek,
dedikodu, iftira, yalan, kibir, cimrilik, miistehcenlik ve hirsizlik filmlerde yer alan
olumsuz degerlerdir. Bu olumsuz davranislarin yer aldigi sahnelerin genellikle
filmlerin olumsuz karakterleri tarafindan yapildigi goriilmiistiir. Bu sahnelerin bu
sekilde seyirciye aktarilmasi, olumsuz davranislarin fark edilip bu davraniglarin

katiiligii konusunda izleyicilerin bilinglendirilmesi hedefiyle yapilmis olabilir.

Filmlerde bagimlilik yapan kotii aliskanliklarla ilgili bazi sahnelerin de tespiti
yapilmistir. Sigara kullanma, uyusturucu, icki-alkol ve kumar bu filmlerde tespit
edilen bagimlilik yapan kotii aligkanliklardir. Burada dikkat ¢eken konu filmlerde
sigara kullaniminin ¢ok yogun olmasidir. Sadece Kelebekler Sonsuza Ucar filmi
hari¢ biitiin filmlerde sigara kullanimiyla ilgili ileti vardir. Bu iletilerde sigara

kullanan karakterlerin bir kismi filmlerin olumlu karakterleridir. Bu durum
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izleyicinin sigara kullanimina meyletmesine sebep olabilir. Sigara kullanimi diginda
yer alan koti aligkanliklar filmlerde, seyircinin uzak durmasi gerektigi izlenimi

verecek sekilde ele alinmustir.

Calismamizda Milli Sinema akiminin din ve degerlere yaklagiminin nasil
oldugu, filmlerde bu konular1 nasil islendigi sorularinin cevaplari irdelenmeye
calisilmigtir. Buna gore elde edilen sonuglar dogrultusunda su Onerilere yer

verilebilir:

1. Milli Sinema akimi filmleri olumlu din ve deger algisi sebebiyle din ve

degerler egitiminde egitim materyali olarak kullanilabilir.

2. Bu filmlerin ele aldig1 konular film ydnetmen ve yapimcilari tarafindan

gelistirilerek sinema teknolojisinin yeni imkanlariyla tekrardan ¢ekilebilir.

3. Din ve degerler konusunda verilmek istenen olumlu mesajlar1 seyirciye
etkili bir bi¢imde aktarmak igin din ve degerler egitimi alaninda uzman kisilere

danigilabilir.

4. Dini konularla alakali seyirciye verilmek istenen mesajlar dogrudan
verilmek yerine bu filmlerin senaryolarinda oldugu gibi bir olayin akisi igerisinde

verilmesi, istenen mesajlari seyirci tizerinde daha etkili kilabilir.

5. Degerlerle ilgili olumlu iletilerin yer aldigi filmlerin sayilar1 arttirilarak

sinema aracilifiyla izleyicilere bu davraniglarin aktarilmasi saglanabilir.

6. Sinemanin insanlar tizerindeki etkisinin bu kadar agik oldugu bir dénemde
yetistirilecek senarist, yonetmen ve yapimcilar sayesinde toplumda arzu edilen

olumlu davranislar sinema filmleri araciligiyla gelistirilebilir.
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